media/rep

MEDIENwissenschaft

Rezensionen | Reviews

Repositorium fiir die Medienwissenschaft

Malte Hagener

Eberhard Nembach: Stalins Filmpolitik. Der Umbau der
sowjetischen Filmindustrie 1929-1938

2002
https://doi.org/10.17192/ep2002.4.2074

Veroffentlichungsversion / published version
Rezension / review

Empfohlene Zitierung / Suggested Citation:

Hagener, Malte: Eberhard Nembach: Stalins Filmpolitik. Der Umbau der sowjetischen Filmindustrie
1929-1938. In: MEDIENwissenschaft: Rezensionen | Reviews, Jg. 19 (2002), Nr. 4,S. 511-

513. DOI: https://doi.org/10.17192/ep2002.4.2074.

Nutzungsbedingungen:

Dieser Text wird unter einer Deposit-Lizenz (Keine
Weiterverbreitung - keine Bearbeitung) zur Verfligung gestellt.
Gewaéhrt wird ein nicht exklusives, nicht Ubertragbares,
personliches und beschranktes Recht auf Nutzung dieses
Dokuments. Dieses Dokument ist ausschlieBlich  fur
den personlichen, nicht-kommerziellen Gebrauch bestimmt.
Auf samtlichen Kopien dieses Dokuments mussen alle
Urheberrechtshinweise und sonstigen Hinweise auf gesetzlichen
Schutz beibehalten werden. Sie dirfen dieses Dokument
nicht in irgendeiner Weise abandern, noch dirfen Sie
dieses Dokument fur offentliche oder kommerzielle Zwecke
vervielfaltigen, offentlich ausstellen, auffiihren, vertreiben oder
anderweitig nutzen.

Mit der Verwendung dieses Dokuments erkennen Sie die
Nutzungsbedingungen an.

Deutsche
Forschungsgemeinschaft

UF

Terms of use:

This document is made available under a Deposit License (No
Redistribution - no modifications). We grant a non-exclusive,
non-transferable, individual, and limited right for using this
document. This document is solely intended for your personal,
non-commercial use. All copies of this documents must retain
all copyright information and other information regarding legal
protection. You are not allowed to alter this document in any
way, to copy it for public or commercial purposes, to exhibit the
document in public, to perform, distribute, or otherwise use the
document in public.

By using this particular document, you accept the conditions of
use stated above.



https://mediarep.org
https://doi.org/10.17192/ep2002.4.2074
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Eberhard Nembach: Stalins Filmpolitik. Der Umbau der sowjetischen
Filmindustrie 1929 bis 1938

St. Augustin: Gardez! Verlag 2001, (Filmstudien, Band 17). 235 S,

ISBN 3-89796-052-4, € 24,95

Uber die organisatorischen und produktionstechnischen Grundlagen der sowje-
tischen Filmindustrie in den dreiBiger Jahren ist bis heute selbst unter Experten
wenig bekannt. Das sowjetische Kino bis 1928 wurde von kommerziellen Produk-
tionen dominiert, entweder aus Hollywood oder einheimische Produktionen, die
heute weitgehend vergessen sind. Die beriihmten ,,Russenfilme™ von Eisenstein,
Vertov, Pudovkin und Dovzenko waren innerhalb der sowjetischen Filmproduk-
tion der zwanziger Jahre eher Ausnahmen und finanziell meist desastrose Unter-
nehmungen. Erst ab 1927, als Stalin fest im Sattel sa, gab es Uberlegungen,
die Neue Okonomische Politik (NOP) zugunsten eines normativ verstandenen
Sozialistischen Realismus zuriickzudrangen. Flankiert wurden die ideologischen
Umstrukturierungen von organisatorischen Zentralisierungen in der Filmindus-
trie. Dieser Entwicklung der dreiBiger Jahre, die teilweise Hand in Hand ging,
gelegentlich auch in unterschiedliche Richtungen strebte, geht Eberhard Nembach
in seiner Studie*anhand einer grofien Menge an Primérquellen nach. Damit fiillt
er eine auch international bestehende Forschungsliicke.
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Zentralfigur von Nembachs Untersuchung ist zweifelsohne Boris Zacharovic
Sumjackij, als Leiter der GUFK (Hauptverwaltung der Kino-Foto-Industrie beim
Rat der Volkskommissare) verantwortlich fiir die Filmpolitik als Ganzes. Dass
der Titel dementsprechend eigentlich Sumjackijs Filmpolitik lauten miisste, ist
vielleicht nur eine Spitzfindigkeit, denn Stalin ist zwar prisent, doch fiihrt er eher
ein Schattendasein als {iberlebensgrofie Gestalt im Hintergrund. Nembachs Urteil
iber die Arbeit des Funktionérs Sumjackij féllt iiberraschend positiv aus; bisher
galt dieser meist als Nemesis Eisensteins, als reaktiondre Parteibonze und als
biirokratischer Blockierer: ,,Sumjackij war ein fleifliger, energicreicher und effi-
zienter Funktiondr, der die Filmindustrie in vielerlet Hinsicht voranbrachte. Schon
als SOJUZKINO-Chef hatte er Anfang der dreifliger Jahre dic wirtschaftliche
Basis der gerade erst zentralisierten Filmindustrie konsolidiert. [...Mitte der
dreiBiger Jahre] stand Sumjackij, zugespitzt formuliert, vor der Entscheidung, mit
den ihm zur Verfiigung stehenden begrenzten Kapazititen entweder viele Filme
minderer Qualitit machen zu lassen, oder die Produktion weniger - teurcr — Pres-
tigeprojekte zu fordern. Um den Anspriichen des kritischen und unermiidlichen
Zuschauers Stalin gerecht zu werden, konnte Sumjackij sich nur fiir die zweite
Variante entscheiden.” (S.122f)

1935 kann mit Recht als Scheitelpunkt der Sumjackijschen Filmpolitik
gelten: Ein Filmfestival in Moskau feiert die einheimische Produktion, der
Parteifunktiondr geht mit politisch verlisslichen Funktiondren und Kiinstlern auf
eine mehrmonatige Studienreise durch Europa und die Vereinigten Staaten und
bei seiner Riickkehr macht er sich daran, ein sowjetisches Hollywood auf der Krim
zu realisieren. Doch schon bald fillt der in vielen biirokratischen Scharmiitzeln
erfahrene Funktiondr den stalinistischen Sduberungsaktionen zum Opfer.

Ahnlich wie im faschistischen Deutschland zeigte sich auch in der Sowjetunion
zunichst die Tendenz, den Spiclfilm weitgehend von direkten politischen und
weltanschaulichen Botschaften freizuhalten, explizite politische Aussagen in die
Wochenschau auszulagern, wihrend der Spielfilm vor allem die Funktion der
Unterhaltung und Zerstreuung Gbernahm. Erst ab 1935, als die stalinistischen
Sauberungen ihrem Hohepunkt entgegen streben, werden die Filme wieder explizit
politischer. Dabei gab es einerseits historische Filme, die sich verstirkt russisch-
nationalistischer Mythen bedienten, andererseits propagandistische Filme, die
das Kollektiv oder die Partei hochleben lieBen. Was die Filmindustrie angeht,
so hatte die Sowjetunion gegeniiber westlichen Lindern einen gewaltigen
Riickstand in allen Bereichen aufzuholen, wobei die gravicrendsten Defizite im
Auffiihrungsbereich liegen. Fiir die Kontrolle des Kinowesens erweist sich —
wie auch im kapitalistischen System - die Vorherrschaft iiber den unsichtbarsten
Teil des Filmgeschifts als entscheidend: Der Vertrieb ist der Hebel zur Macht in
finanzieller wie organisatorischer Hinsicht.

Methodisch teilt Nembach die Filme selbst klar von der Organisation ab; die
ersten 120 Sciten sind der Industric als System der Filmherstellung und -verbrei-
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tung gewidmet, die anschlieBenden 80 Seiten bemiihen sich um eine klassifika-
torische und konzeptuelle Einteilung der Filme. Schliefllich gibt es abschlieBend
noch einige Bemerkungen zu stilistischen Besonderheiten und einige Falistudien,
wobei dies eher als Anfang einer neuen (und durchaus wiinschenswerten) Arbeit
erscheint, als ein wichtiger Bestandteil der vorliegenden.

Nembach interpretiert das sowjetische Kino der Jahre 1929-38 gelegentlich
konter-intuitiv, aber durchaus liberzengend, als ein grofies Versuchsfeld innerhalb
eines festgelegten, aber auch biegsamen Rahmens: Mit den Ergebnissen der Mon-
tageexperimente (was ihre Einspielergebisse ebenso wie thre Publikumswirksam-
keit angeht) war man unzufrieden, die allgemeine Richtung war jedoch unklar,
so dass retrospektiv diese Zeit nicht nur von Nembach, sondern auch von vielen
damals titigen Filmkiinstlern als eine Epoche der Offenheit und der Méglichkeiten
angesehen wird. In Zeiten der Unsicherheit gibt es stets zahlreiche Nischen
und Mdoglichkeiten, weil keine allgemeine Richtung vorgegeben ist. Zwar gab
es inhaltliche Leitlinien, doch waren diese so offen, dass es immer wieder zu
iiberraschenden Verboten von scheinbar konformen Filmen, aber auch zu Geneh-
migungen von offensichtlich widerstindigen Filmen kam.

Nembach ist mit Stalins Filmpolitik eine gut lesbare und aufwiindig recher-
chierte Studie gelungen, die sicher einen Standard fiir die weitere Erforschung des
russischen und sowjetischen Kinos setzen wird. Ein Index fehlt bedauerlicher-
weise, dagegen legen 549 Fufinoten ein eindrucksvolles Zeugnis der Materialfiille
ab, die Nembach gesichtet, verarbeitet und verdichtet hat.

Malte Hagener (Amsterdam/Berlin)
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