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Barbie Zelizer: Remembering to Forget.

Holocaust Memory through the Camera’s Eye

Chicago. London: University of Chicago Press 1998, 292 S
ISBN 0-226-97972-5, % 27.50

Im Zweiten Weltkrieg waren auf alliterter Seite zahlreiche Kriegsberichterstatter
im Einsatz, die der Bevolkerung in der ternen Heimat mehr oder weniger explizite
Darstellungen von der Lage an der Front und dem Kriegsalltag der Soldaten lie-
ferten. Die konventionalisierte Form dieser Berichte konnte jedoch. so Barbie
Zelizer, nicht mehr angewandt werden. als die alliierten Truppen bei ithrem Vor-
marsch die Konzentrationstager befreiten. Zum einen bestand die vordringliche
Autgabe der amerikanischen und britischen Reporter nun darin, die Zweitel an der
Existenz der Lager aussuriumen, die nicht zuletzt aut die vorangegangene Igno-
ranz der Presse gegeniiber Zeugenberichten und den wenigen fotografischen Bele-
gen (hauptsiichlich aus dem besetzten Polen. ab Sommer 1944 dann auch aus
Maujdanck) zuriickging. Zum anderen war es tiir die unvorbereiteten Berichterstat-
ter unmdglich, fiir das. was sie in den befreiten Lagern vorfanden. eine plausible
Geschichte zu konstituieren. Dies erkliict. so die Autorin, warum die Reportagen
keine Analvse oder Erklirung fiir die Erergnisse heferten. sondern selbst zu Zeugen-
berichten wurden.

In Barbic Zelizers Buch Remembering to Forger geht es um den Akt des
Zeugnisablegens (.the act of beanng witness™). aut dem die Berichte aus den be-
freiten Konzentrationslagern in der amerikanischen und britischen Presse basie-
ren. Withrend der Umgang mit Fotogratien in der Presse vor 1943 ungeklirt. das
Verhiilinis zwischen Journalisten und Fotograten von Spannungen gepriigt war.
wurde der Pressefotogratie mit der Befreiung der Lager erstmals eine privilegierte
Stellung cingeridumt. Diese fiihrt die Autorin jedoch gerade nicht aut den
indexikalischen Charuakter tfotogratischer Aufnahmen suriick. sondern auf ihre
interpretative und symbolische Dimension. Die bisher der Fotogratie zugeschrie-
bene Ergenschaft, Situationen abzubilden bzw. zu bezeugen, ohne deren Bedeu-
tung su kliren. kennzeichnete im konkreten Fall der Reportagen aus den betreiten
Lagern gerade die sonst sinnkonstitierenden Wortberichte. Thre spezifische Rhe-
torik zeichnet sich u. a. durch detailgenaue Beschreibungen, den Verzicht aut Ana-
Iyse und lnterpretation. sowie durch zahlreiche Verweise aut Augenzeugen {Uber-
lebende. SS-Angehorige. deutsche Anwohner. alliierte Soldaten und offizielle De-
legationen) aus. Die Wortheitriige der Reportagen entsprechen damit den nicht-
interpreticrenden bzw. nicht-analysierenden Beschreibungen von Zeugenberichten.
Dadurch habe sich die Fotografie von ihrer realitiitsbeszeugenden Funktion [6sen.
ihre sy mbolische Dimension in den Vordergrund treten kénnen. so Zehizer. Spezi-
t‘ischc- Bildhompositionen und -inhalte. sowie die jeweilige Priisentation in den Zei-
tungen und Zeitschriften hube den Bildern diber die lediglich referenzielle Abbil-
dung hinaus Bedeutung verlichen. So stellt Zelizer m ihrer Bildanaly se beispicls-
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weise fest. dass zahlreiche Fotos den Blick von Zeugen auf die Grilueltaten der
Nazis festgehalten und neben der Dokumentation des konkret Abgebildeten damit
auch dazu bergetragen haben, "Zeugenschatt” als aligemetneren Kontext der Fotos
7u installieren. Unterstiitzt werde die Transformation der Fotografie in ein Symbol
susiitzlich von ungenauen Titeln und Bildunterschrifien sowie von feblenden Be-
rziigen zwischen Foto und Text. Auferund dieser unzureichenden Priisentation kénne
aus konkreten Abbildungen ein Symbol fiir die "Griiueltaten der Nazis™ werden,
Die in Zeitungen und Zeitschriften abgedruckten Fotos aus den befreiten Konzen-
trationslagern versteht Zehzer also nicht nur als Dokumente, sondern auch als Sym-
bole. mit denen die Ereignisse interpretierbar und funktionatisierbar wurden.

Dice Autorin stiitzt diese Beobachtung aut” zahlreiche Beispiele. die sie nach
Berichterstattung in Wort und in Bild unterscheidet und in jeweils einem Kapitel
behandelt. Thre auf zahlreiche Quellen gestiitzte Recherche erschlieft spannendes
Material und kommt zu erstaunlichen Ergebnissen. Leider priisentiert Barbie Zelizer
ithre Erkenntnisse in einer derart beschreibenden und tettweise redundanten Form,
dass ihre Thesen untergehen und der oben hergestellte Zusammenhang beim er-
sten Lesen kaum erkennbar ist. Auf zahlreiche am Anfang des Buches ausgelegte
Spuren kommt ste im weiteren Verlauf nur noch obertlichlich zurtick. so z. B. aut
den institutionellen Rahmen. in dem die Fotos aus den befreiten Konzentrationsla-
gern entstanden sind und publiziert wurden, oder auf die Haltung der amerikani-
schen und britischen Leser zu den dargesteliten Griueltaten. Dass der Unglaube
der amerikanischen und britischen Bevélkerung gegeniiber den Lagern autgrund
der Fotoberichte in Entsetzen umgeschlagen ist, steht fiir Zelizer fest. weitere Aus-
tihrungen macht sie dazu jedoch nicht. Auch der Zusammenhang von kollektivem
Gediichimis und Fotografie verbleibt in Zelizers Buch lediglich auf der beschrei-
benden Ebene, womit die eingangs durch Verweise aut Bild- und Gediichtnis-
theoretiker erzeugte Erwartung des Lesers — gerade auch im Vergleich mit anderen
Publikationen zu diesem Thema (2. B. Cornelia Brink: lkonen der Vernichtung,
1998) — enttiduscht wird.

Im zweiten Teil des Buches zeichnet die Autorin den weiteren Umgang mit
den KZ-Fotografien in der Presse nach. In den ersten Juhren nach der Betreiung
stellt sie einen hohen Verbreitungsgrad der Bilder test, durch die thr symbolischer
Wert gefestigt wurde. Uber die allgemeine Notwendigkeit der Zeugenschaft, aus
der verantwortliches Handeln gegeniiber dhnlichen Ereignissen resultieren sollte,
herrschte nach Zelizer bis Ende der vierziger Jahre Konsens. Nuch Jahren des Ver-
gessens habe dann erst Ende der siebziger Jahre die Erinnerung wieder eingesetzt.
wobei die Fotogratien durch ihre massenhafte Verbreitung erneut eine zentrale Po-
sition besetzten. Allerdings stellt Zelizer fest. dass die Bilder ihre urspriingliche
Kraft verloren haben. die die Awtorin in der Kopplung von Zeugenschaft und dar-
aus resultierendem Verantwortungsgefiihl der Betrachter sieht. Es verwundert da-
her nicht. dass die Visualisierung aktueller Ercignisse (Bosnien. Ruanda). die an
die Darsteltungskonventionen der KZ-Fotos anschlicBen. kaum noch Reaktionen
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auslosen. Durch den hohen Symbolgehalt der Bilder, den sie yvon thren historischen
Vorgiingern gewissermabien geerbt haben, kann das konkret Abgebildete tiberse-
hen und in einen gréberen Rahmen der "Geschichie der Gritveltaten™ eingeordnet
werden, ohne — nach Ansicht der Autorin - dabei Handlungsbedart hervorzuruten.

Hinsichtlich der deutschen Kregsbetetligung im Kosovo, die u. a. durch die
Prisentation von Fotografien eine Legitimation ertubr, greuft diese Schiufitolge-
rung jedoch zu kurz. Vor diesem Hintergrund wird vielmehr deutlich. dass sich die
Bedeutung der Bilder jeweils aus threr spezifischen Kontextualisicrung ergibt und
cine Analyse ihrer jewetligen politischen Refevanz nie den Zusammenhang mit
anderen (militdrischen. okonomischen. politischen) Praktiken aus dem Blick ver-

lieren sollte.
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