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Ewa Mazierska: Polish Postcommunist Cinema. From Pavement Level
Oxford. Bern, Berlin, Briissel, Frankturt Main. New York, Wien: Peter
Lang 2007 (New Studies in European Cinema. Vol 4), 299 S ISBN 978-3-
03910-529-8, € 57.60.

Dic unbefriedigende dsthetische Innovationstihigkeit des polnischen Films nach
dem politischcr; Umbruch bildet auch in dieser Studie einen wesentlichen Akzent.
Ewa Mazierska. Absolventin der Universititen in Warschau und £.6d2. seit mehr
als zehn Jahren Dozentin an der University of Central Lancashire, Autorin einer
Reihe von umfassenden Publikationen iiber den europdtschen Film (The Cinema
Of Nanni Moretti: Dreams and Diarie. London 2004 From Moscow to Madrid:
Postmodeorn Cines, Ewropean Cinema, London 2003) sowie von Homen in Polish
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Cinema, Oxtord 2006). verdeutlicht bereits in cinem cinleitenden Zitat. dass die
polnische nationale Filmproduktion weit vom curopiischen Niveau entfernt ist. Sic
verweist dabei aut' die Aussage von Marek Koterski, einem der protilierten Film-
regisseure in Polen. [ There is no Polish School. no Moral Concern, hence - there
1s no Polish cinema. Polish [postcommunist] cinema is not being compared to any
other national cinema, but to an international super-league. consisting of Lars von
Trier, Pedro Almodadvar, Nanni Moretti and Mike Leigh™ (S.11) Und jeder. der
gegen ein solches Team antreten wolle, miisse cinfach verriickt sein.

Mazicrska fasst ihre kritische Haltung in der Einleitung ihrer Studie in folgen-
den Punkten zusammen. Die wichtigsten polnischen Spiclfilme hiitten nach 1989
ihren Anspruch aufgegeben. eie Nation oder eine Generation zu repriisentieren
und stattdessen Storys von besonderen Individuen erzihht. Ein zweites Merkmal
wiire dic diistere Schilderung der postkommunistischen Wirklichkeit, in der es
mehr Verlierer als Gewinner gibe. Trotzdem lobt Mazierska die Viclfalt des pol-
nischen Kinos nach 1989, IThr widmet sie — nach ihrer kritischen Leistungsbilanz
der Filmindustrie - in sechs Kapiteln unter dem Titel Genres and Movements™
iberzeugende Teilstudien. Der Gattung des Polizet/Gangster-Films bescheinigt sie
ein Uberangebot an billigen Hollywood-Imitationen, von dem Psy (Hunde, 1992),
Regie: Wiadystaw Pasikowski, und Pithull (2005). Regie: Patryk Vega, auszunch-
men seien. Das Kino des historischen Erbes (heritage cinema). das eine Reihe von
Kassenschlagern wie Mit Feuer und Schwert (Jerzy Hottman, 1999), Pun Tudeus:
(Andrze; Wajda. 1999), Quo vadis (Jerzy Kawalerowicz, 2001) hervorbrachte,
sel Ausdruck einer ,Politik der Nostalgie™ (S.66). Das Genre der Komddie, vor-
wiegend von médnnlichen Figuren geprégt. sei in der Hand von Juliusz Machulski
(Killer, 1997 und Zwei Killer, 1999) und dessen Meisterschiiler Lukasz Wylgzalek.
Beide wiirden dem tiberwiegend ernsten Charakter der polnischen Spielfilme cinen
Anstrich des Komischen geben. ohne freilich die Qualitit tschechischer Komo-
dien zu erreichen. Das fiinfte Kapitel ist dem biografischen Film unter besonderer
Beriicksichtigung der Kiinstlerthematik gewidmet. Mazierska kommt zu dem
Schluss. dass vor allem religidse Menschen und Kinstler. die wihrend der kom-
munistischen Epoche im Dissens mit der Apathic der Mehrheit der Polen lebten,
die vorherrschenden Figuren waren. Der in diesen Werken aufgezeigte kulturelle
Reichtum und die Unfahigkeit der staatlichen Behorden, kiinstlerische Ausdrucks-
tormen zu unterdriicken. sind nach Mazierska die wesentlichen Merkmale von
Filmen, die sich in threr Machart nur wenig von westlichen Kiinstlerfilmen unter-
scheiden wiirden. Besonderes Lob stiftet sie dem von der Kritik timmer wieder
hervorgehobenen Spielilm Der Full Pekosinski (Regie: Grzegorz Krolikowski,
1993), in dem es um einen Mann ohne Identitdt geht. der viele typische Mingel
der soziahstischen Gesellschaft aufweise, sich aber durch zwischenmenschliche
Toleranz und Wirme auszeichne.
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Das neue Kino der morahischen Unruhe (1995-2003) grettt nach Mavierska
mit wenigen Ausnahmen  wesentliche Zige des . Kino moralnego nicpokoju
der 1970¢r Jahre auf. Dic meisten Filme suggerierten ecine Untfihigkeit. nach
radikalen Losungen bet der Bewiltigung von gesellschaftlichen Problemen 2u
suchen. Lediglhich drei Werken - Die Egoisten (Regie: Marusz Trelinski. 20009,
Hallo, Tereska (Regie: Robert Glinski, 2000) und £di (Regie: Piotr Trzaskalski,
2002)  gelinge es. didaktische Aspekte zugunsten von iiberzeugenden gesell-
schattlichen Analysen zu iiberspiclen. Das letzte Kapitel ist dem Kino der Frauen
sewidmet. Ex zeichne sich durch eine doppelte Perspektive aus. Einerseits habe
nach 1989 cine wachsende Zah! von Regisseurinnen eine feministische Asthetik
entwickelt, andererseits hiitten sich aber nur wenige unter thnen in dem minnlich
geprigten Gewerbe durchgesetzt. Mazierska beleuchtet das kinstlerische Werk
von zwel bedeutenden, wenn auch immer wicder marginalisierten Filmschaften-
den: Dorota Kedzierzawska (Teufel. Teufel, 1991 Nichts, 1998: Ich hin, 2005) und
Malgorzata Szumowska (Ein ghiicklicher Mensch, 2000: Es, 2004), wobet sie nicht
nur die schwierige Problematik der weiblichen Emanzipation, sondern auch dic in
polnischen Filmen bislang kaumn erfasste psychisch-mentale Situation von Kindern
untersucht. Trotz der immer noch existierenden professionellen Benachteiligung
der Frauen zeichne sich eine gegenseitige Anerkennung ab. die in der teilweise
gleichberechtigten Partizipation von Frauen in ménnlich dominierten Projekten
und der Ubernahme von ménnlichen Rollen durch Frauen zum Ausdruck komme,
Wie es z.B. Krystyna Feldman in mehreren Filmen, darunter auch Mein Nikitor
(2004, glinzend gezeigt habe. So tiberzeugend solche Argumentationsmuster bej
Maczierska auch sind. die anschlieBende Prisentation von drei méinnlichen Regis-
seuren  Marek Koterski. Jan Jakub Kolski und Jerzy Stuhr - im abschlieBenden
dritten Teil ihrer Publikation erweist sich als ungeschickt. Ungeachtet der profi-
lierten Rolle dieser Regisseure im polnischen Filmgeschétt wire es ein Zeichen
von emanzipierter filmhistorischer Darstellung gewesen, wenn zumindest das
quantitative Verhiltnis zwischen den Geschlechtern dokumentiert worden wire.
Dic nach Marek Haltof (Polish National Cinema, Oxford 2002) und Haltof
zusammen mit Janina Falkowska (The New Polish Cinema, Trowbridge 2003)
dritte Monografic zeichnet sich trotz kleiner Unstimmigkeiten durch kritische
Urteile und engagierte Beobachtung einer nationalen Filmindustrie aus, die gemes-
sen an den hohen Investitionen eine im europdischen Mafstab nur no -h mittelmi-
Bige Rolle spiclt. Einige Ursachen tiir dieses Missverhilinis hat Ewa Mavzierska
auch dank threr distanzierten englischen Perspektive - mit wissenschattlicher

Redlichkeit und Empathie autgezeichnet.
Wolfgang Schlott (Bremen)
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