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DER GEIST DES FLUGZEUGS

Bemerkungen zu einer Asthetik des «Dazwischen»

Ich méchte im Folgenden am Beispiel von afrikanischen Geistmedien die Dia-
lektik von «Vergeistigung» und «Materialisierung> niher untersuchen. Dabei
interessiert mich besonders die Kluft oder Zisur, die sich zwischen Materialitit
und Geist auftut und eine spezifische lokale Asthetik des «Dazwischen», des
Medialen, provoziert.

In vielen Regionen Afrikas existiert eine Kosmologie, in der dufiere Krifte
von Dingen, Tieren und Menschen Besitz ergreifen und sie dann ermichtigen.
Alles kann potenziell von dieser Kraft erfasst, bewegt, ermichtigt und verwan-
delt werden. Sie ist unsichtbar, aber verbindet, wenn aktiviert, durch ebenfalls
nicht sichtbare Kanile das vorher Getrennte. Sie kann akkumuliert, aber auch
entzogen werden und entsprechend Stérungen hervorrufen. Um Sichtbarkeit
zu erlangen, muss sie sich materialisieren und verkorpern. Geister sind, so
kénnte man sagen, die mehr oder weniger personifizierte Form dieser Kraft.!

In dieser Kosmologie ist alles mehr oder weniger in Bewegung. Sichtbare
Formen erscheinen eher als angehaltene Metamorphose, und liminale Zustin-
de wie Triume und Besessenheit ermoglichen, an der Bewegung und Verwand-
lung von Formen und Dimensionen zu partizipieren. Die Kraft ist eher aktives
Verb als Substantiv. Als Bewegung und Bewegtes kommt und geht sie, als gibe
es einen immerwihrenden Austausch einer Dinge und Menschen umfassenden
geistigen Materie.? Sie bezeichnet nicht ein Ereignis oder einen Gegenstand,
sondern eine Beziehung, die Wirkung und Transformation zeitigt.

Kraft fungiert hier nicht unbedingt im Sinn einer kausalen Erklirung, ob-
wohl die Bewegung, die sie hervorbringt, als Zeichen ihrer Prisenz zu verste-
hen ist. Sie wirkt nicht dufferlich auf ein Objekt oder eine Person ein, sondern
vielmehr im Sinne einer Verwandlung. Sie ist also nicht in unserem Sinn als
mechanische Kraft anzusehen, die dem Gesetz von Wirkung und Gegenwir-
kung folgt. Tatsichlich erfiillt in dieser Kosmologie die Kraft das, was in unse-
rem Denken der Begriff des Mediums leistet.

72 ZfM 2, 1/2010



Wihrend der Kolonialzeit haben Ethnologen in Afrika in Regionen mit ei-
ner solchen Kosmologie der Kraft eine Tendenz zur «Vergeistigung», zur Ver-
wandlung von Materialitit in «Geist», festgestellt. Als fremd, auflergewohnlich
und gefihrlich empfundene Personen wie der (koloniale) Gouverneur, Militirs
oder Polizisten sowie Objekte wie Flugzeuge, Traktoren, Lokomotiven und
Panzer erschienen, nachdem sie die Kolonisierten beeindruckt und/oder er-
schreckt hatten, als Geist und wurden Zentrum neuer Kulte.3

Als 1954 ein Flugzeug iiber ein Dorf im Chipepo Tal in Sambia flog, rannte
eine Frau, vom Geist des Flugzeugs ergriffen und «verriickt> geworden, in den
Busch. Das Flugzeug erschien anfangs als eher unbestimmte dufiere Macht, die
sich erst nach und nach in Triumen und Visionen zu erkennen gab und For-
derungen stellte. Mit einem neuen Trommelrhythmus, Liedern, Tanzschritten,
bestimmten Verboten, mit Nahrung, Parfiim und Kostiim, die der Geist seinem
Medium empfahl, gewann er (bzw. sein Medium) zunehmend eine sinnliche und
materielle Form sowie eine soziale Personlichkeit. Je mehr seiner Forderungen
die Frau erfiillte, desto schwicher wurde ihre «Verriicktheit». Als sie dann 6f-
fentlich den ersten Flugzeugtanz tanzte, trug sie Fufirasseln, einen Minnerhut
sowie schwarze Kleidung und stellte im Tanz einen wirbelnden Propeller dar.
Es war verboten, wihrend der Auffithrung ein Feuer oder Licht anzuziinden.
Der Geist des Flugzeugs materialisierte sich also in Form einer Synekdoche,
die die Darstellung des Flugzeugs auf einige wenige Charakteristika reduzierte.
Tatsichlich stellt der Geist des Flugzeugs nicht das konkrete Flugzeug dar, son-
dern seine abstrakte Qualitit oder Macht, die es zu dem macht, was es ist.*

Der Flugzeuggeist, sein Tanz und Kult verbreiteten sich auch in anderen
Regionen, ohne sich dabei wesentlich zu verindern.

Geister als Disjunktion in der Zeit

Wie das Beispiel des Flugzeuggeistes zeigt, entstehen Geister in einem Augen-
blick der Disjunktion in der Zeit. Sie entstehen, wenn etwas Unvorhersehbares,
Verwunderliches oder Erstaunliches ins Leben einbricht, aus einem plotzlichen
kontingenten Eindruck einer dufieren Macht auf eine Person, die sie zur Mime-
sis zwingt.

Insbesondere in Krisenzeiten — in und nach Kriegen oder Pandemien wie
Aids — verstirken Geister ihr Erscheinen, nicht nur in Afrika. Nach den Krie-
gen in Vietnam, in Indonesien®, nach den Biirgerkriegen in Norduganda’ und
Simbabwe® und nach dem Ersten Weltkrieg in Deutschland® kehrten die Geis-
ter der Getoteten und Toten zahlreich zuriick und mussten vertrieben oder
versohnt und befriedet werden. Es waren der zu frithe und gewalttitige Tod
und oft auch das fehlende Begribnis, die diese Geister zur Riickkehr ins Leben
zwangen. Tatsichlich sind es «Unfille» oder Storungen, die durch ihre Unzeit,
Todlichkeit oder Gewalttitigkeit, Plotzlichkeit und Zufilligkeit Geister zur
Erscheinung bringen.
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Vor diesem Hintergrund lige es nahe, das Erscheinen von Geistern mit ei-
ner traumatischen Erfahrung in Zusammenhang zu bringen. Aber diese Uber-
setzung unterschligt, dass die Erfahrung des Uberlebens, der der Geist eine
ikonische Form gibt, ganz anders mediatisiert wird als die eben nicht mediati-
sierte Erfahrung eines Traumas. Aufierdem bleibt der Geist eine dufiere Macht;
er liefert ein Bild, das sich nicht im Inneren einer Person aufzwingt, sondern
dufierlich bleibt und in einem 6ffentlichen Raum zur Darstellung gebracht wird
und damit die Gelegenheit zur Reflektion, Interpretation und Narration schafft.
Nur das Geistmedium selbst verliert sein Bewusstsein, wenn der Geist von ihm
Besitz genommen hat, erméglicht aber damit den anderen, diesen Verlust als
eine Bedingung der Gewinnung von Erinnerung wahrzunehmen.®

Die Ubersetzung von Geistern in psychologische Kategorien ist also prob-
lematisch, weil Geister Teil einer Kosmologie sind, die die unterschiedlichen
Michte und Krifte aufierhalb des Menschen verortet. Geister sind nicht das
Produkt von Idiosynkrasien einzelner Personen, sie kénnen auch nicht grund-
sitzlich als Wiederkehr des Verdringten gesehen werden; sie lassen sich auch
nicht auf die Projektion von Wiinschen reduzieren, obwohl der Wunsch in ei-
nigen Fillen von Geistbesessenheit von Bedeutung ist. Als Quasiobjekt oder
Unding, als Ding zwischen Ding und Person, als Anwesendes ohne Anwesen-
heit, spotten Geister der Semantik sowie der Ontologie. Sie stéren empfindlich
die alltigliche Raum-Zeit-Ordnung, indem sie die Prisenz radikaler Alteritit
und Heterogenitit ermoglichen.™

Geister und ihre (Ent-)Materialisierung

Geistbesessenheit wird immer durch Leiden, Storung oder Krise ausgeldst.
Dabei tritt der Geist als eine dufiere Macht auf, die sich dem Besessenen auf-
zwingt. Heilung erlangt der oder die Besessene entweder durch einen Exorzis-
mus oder durch die Anerkennung des Geistes und die Initiation in seinen Kult.
Wihrend der Initiation lernt dann der Initiant in einem komplexen Spiel von
Unterwerfung und Ermichtigung, die duflere Macht, die ihn ergriff, als eine
(andere) soziale Person zu artikulieren und ihr wihrend der Séance materielle
und sinnliche Prisenz zu verschaffen.

Geister bringen also Leiden und sind gleichzeitig ein Mittel dagegen. Die
Integration in den Kult domestiziert den Geist und verpflichtet ihn zur Hei-
lung des Leidens, das er brachte. Diese Widerspriichlichkeit hat Fritz Kramer®
in dem Gegensatz von Bannung und Verkorperung zu fassen versucht. Durch
die Initiation in einen Kult lernt der Besessene die zunichst negative, Leiden
bringende Macht in eine positive zu verwandeln, die ihm hilft, spiter wiederum
anderen zu helfen. In einem zweiten Schritt erwirbt er die Fihigkeit, den Geist,
den er als Teil seiner Person anzuerkennen lernte, wieder zu dissoziieren, also
als Verdufierung der Ursache wieder abzutrennen und ihn in einem Schrein zu
bannen. Heilung heifit also nicht das Verschwinden oder die Vertreibung des
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Geistes, sondern seine zyklische Adressierung, Aneignung und Bannung.

In den meist 6ffentlichen Besessenheitsritualen findet die Verwandlung in
den Geist zuerst als Entpersonalisierung, als Ausléschung und Tod der Person
des Mediums statt. Dieser Prozess wird in Westuganda als dufierst gewalttitig
und schmerzhaft inszeniert. So weint ein Medium des Embandwa-Kultes bit-
terlich, bevor der Geist «in seinen Kopf steigt», fillt dann zu Boden und erlei-
det einen «kleinen Tod».® Die Ausloschung der Person des Mediums wird also
als radikaler Bruch in Szene gesetzt.

Danach folgt der eigentliche Prozess der Verwandlung: die Substituierung
durch die Person des Geistes als «Auferstehung». Korperhaltung, Gestik, Mi-
mik, Sprache und Stimme des Mediums veridndern sich abrupt und grundle-
gend und fithren vor Augen und Ohren, dass nun ein Anderer, der Geist, im
Korper des Mediums prisent ist.

Auch das Ende der Besessenheit, das Verschwinden des Geistes und die
Riickkehr der alten Person des Mediums, werden auf dramatische Weise in
Szene gesetzt. Wieder wird der Bruch, die Diskontinuitit beim Ubergang von
Geist zu Medium, betont, indem es erneut «stirbt», zu Boden fillt und fiir ei-
nige Zeit bewegungslos liegen bleibt, bis es langsam zu sich kommt, gihnt und
sich die Augen reibt, als sei es gerade aus einem tiefen Schlaf erwacht.

Zur Markierung des radikalen Bruchs zwischen Medium und Geist gehort
auch die vollige Amnesie des Mediums im Zustand der Besessenheit. Es kann
sich nach der Besessenheit an nichts erinnern, und Zuschauer oder Kultfiihrer
miissen ihm erzihlen, was es als Geist getan und gesagt hat. Diese Amnesie
wird hiufig auch noch theatralisch in Szene gesetzt, so, wenn das Medium als
Geist Opfergaben, zum Beispiel eine gebratene Ziege in grofien Mengen zu
sich nimmt, nach der Besessenheit aber ostentativ tiber grofien Hunger klagt
und nach einem guten Mahl verlangt.

In den Ritualen der Geistbesessenheit in Westuganda erfihrt die eigentli-
che Verwandlung des Mediums in den Geist, die Passage, der Ubergang, keine
Darstellung. Die Materialisierung des Geistes wird allein durch einen Bruch
oder Sprung markiert, den sozialen Tod des Mediums, und den Wechsel von
der normalen Stimme des Mediums zur Fistelstimme des Geistes, von den
weichen, flielenden Bewegungen des Mediums zu den harten, ruckhaften des
Geistes usw. Es wird ein Vorher und ein Nachher inszeniert, aber nicht der
Ubergang, die eigentliche Metamorphose.

Im Bori-Kult in Nordnigeria bringen dagegen Geistmedien den Ubergang
von Mensch zu Geist als dramatischen Kampf zur Darstellung. Dabei dringt
der Geist durch die Fufizehen oder Kérperéffnungen in den Korper seines Me-
diums ein und versucht «aufzusteigen». Das Medium beginnt zu zittern, win-
det sich in Krimpfen, sthnt und rochelt; seine Augen verdrehen sich, so dass
nur das Weifie zu sehen ist, und Schaum tritt aus dem Mund. Dann beginnt die
Kraft des Geistes es zu bewegen, zu Boden zu werfen oder im Kreis zu wirbeln,
wihrend es sich immer noch mit aller Kraft gegen die Ubermacht des Geistes
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zu wehren sucht. Manchmal gelingt es ihm, den Geist wieder zuriickzudringen
und verzweifelt um Hilfe zu schreien. Der Kampf tobt im Kérper des Medi-
ums, bis der Geist das Bewusstsein des Mediums endgiiltig verdringt hat und
den Sieg davontrigt.* Dann stellt er sich mit Namen vor, wird eingekleidet und
erhilt die Embleme seiner Macht.

Das Ende der Geistbesessenheit wiederholt zahlreiche Elemente des An-
fangs in umgekehrter Reihenfolge. Der Geist verabschiedet sich und sagt: «Ich
gehe!» Er legt seine Kleider ab, aber narrt das Publikum, indem er vorgibt,
bereits verschwunden zu sein, sich aber plotzlich mit einem «Ich bin noch
da» wieder zu Wort meldet. Erst wenn das Medium wie tot am Boden liegt
und dreimal niest, hat der Geist wirklich seinen Abschied genommen. Wie in
Uganda erwacht es nach einiger Zeit wieder wie aus einem tiefen Schlaf und
fragt verwundert, wo es sei.

Aber auch im Bori-Kult wird das Problem der Verkérperung, der Verwand-
lung von Geist in Materialitit, trotz der dramatischen Darstellung des Uber-
gangs als Kampf nicht eigentlich gelost. Tatsichlich wird genau hier auf ein
Paradox verwiesen, das auch lokale Geistmedien umtreibt, denn am Anfang wie
am Ende des Verwandlungsprozesses steht nicht hintergehbar der Korper des
Mediums. Da Geister Anwesende ohne Anwesenheit sind, und Geistbesessen-
heit eine Korpertechnik der Fremdprisenz ist, fihrt sie das Paradox vor Au-
gen, dass eine Person gleichzeitig ist und nicht ist, was sie vorgibt zu sein. Weil
Geister unsichtbar sind und in Afrika keine «Extras» oder «Materialisierun-
gen» in Form von Ektoplasma produzieren — wie in Europa —, muss die Prisenz
eines Geistes im Korper eines Mediums vor allem performativ zum Ausdruck
gebracht werden. Neben der Inszenierung des Bruchs als «kleinen Tod» setzen
deshalb Geister auch Feuerproben oder das Brechen von Tabus als zusitzliche
Strategien der Beglaubigung ein.

Zu einer Asthetik des «Dazwischen»

Weil verkorperte Geister nicht eigentlich sichtbar sind, sondern nur die Effekte
ihrer Macht, bringen sie ihre aufierordentliche Kraft vor allem in der rituellen
Bewegung des Tanzes zum Ausdruck. Ihre rituellen Praktiken sind denn auch
von einer Asthetik bestimmt, die Bewegung zum Grundprinzip erhebt. In Wir-
beln oder Spriingen und in der Intensitit, Geschwindigkeit und Lebendigkeit
des Tanzes erhohen Geister ihre visuelle Prisenz. Sie beweisen ihre Macht, in-
dem sie die Materialitit, die sie im Kérper des Mediums erlangt haben, wieder
hinter sich zu lassen suchen.

In zahlreichen afrikanischen Sprachen werden Geister als «Wind», «Hauch»,
«Atem» oder «Bewegtes» bezeichnet. Sie werden also «luftigen Sublimatio-
nen» zugeordnet, die bestens zur Transzendenz geeignet sind.® Mit Luftphi-
nomenen gewinnt Bewegung den Vorrang iiber feste Materie. Luft als «diinne
Materie» ermoglicht das Aufsteigen und sich Erheben von der «Schwere des
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Daseins». Auch in Afrika dient Vertikalitit als Mafistab zur Bewertung. Wih-
rend Erhohung, Aufstieg und Leichtigkeit positiv bewertet werden, wird Ab-
stieg, Schwere und (zu Boden) Fallen eher negativ gesehen. Dem entsprechend
streben verkorperte Geister in ihrem Tanz danach, die Gesetze der Schwerkraft
auf kunstvolle Weise moglichst aufier Kraft zu setzen und sich in ihren Bewe-
gungen vom Boden zu erheben. Im Tanz versuchen sie die geheime Macht,
die sie treibt, ikonografisch vor Augen (und Ohren) zu fiithren. In ihren Bewe-
gungen entfalten sie ihre optimale Sichtbarkeit als Effekt der nicht sichtbaren
Kraft, auf die sie aber als Quelle stindig verweisen.® Sie offenbaren sich als von
einer fremden, dufieren Kraft bewegt und verwandelt.

Entsprechend wird eine Asthetik ins Spiel gebracht, die mit Uberraschun-
gen und «Wundern» arbeitet. So tragen Geister hiufig Kostiime aus verschie-
denen Stofflagen oder Kleider mit Spiegeln, die in der Bewegung des Tanzes
das Verhiillte aufblitzen lassen und spezielle Lichteffekte hervorbringen. Erst
in Bewegung und Tanz entfaltet sich so die Dialektik von Verhiillung und Zu-
Sehen-Geben, von verborgener Kraft und ihrer Materialisierung.

Die performative Darstellung des Bruchs zwischen Geist und Medium wird
iberlagert und verstirkt von einer Kluft zwischen Intentionalitit und dem
Verlust derselben, der Erfahrung eines fremden Willens. Zur Induktion von
Trance lassen Geistmedien im Rhythmus einer bestimmten Melodie, die dem
Geist gewidmet ist, ihren Korper hin und her schwingen. Sie lassen sich auf ein
Umspielen der vertikalen Achse ein, indem sie den Zustand des Gleichgewichts
und der Balance immer wieder aufgeben, um dahin zuriickzukehren. In diesem
Schwingen liefern sie sich zunehmend dem Rhythmus der Musik aus. Die ki-
netische Kraft, die sich im komplexen Zusammenspiel von Musik, Kérper und
Bewegung entfaltet, koppelt sich an einem bestimmten Punkt von der Intenti-
on des Tanzenden ab und wird als dufiere fremde Macht erfahren.

Die zunehmende Selbstaufgabe wird oft durch ein Zittern markiert. In dem
Film Les Maitres Fous von Jean Rouch kann man sehen, wie «das Aufsteigen des
Geistes» von einem Zittern in Armen und Beinen des Mediums begleitet wird,
bevor es den ganzen Korper erfasst. Dieses Zittern entsteht, wie Gregory Bate-
son™ und Alfred Gell zeigten, aus einer rigiden Koérperhaltung und Erstarrung
der Muskeln, die die Extremititen zittern macht. Obwohl anfangs willentlich
induziert, wird das Zittern als unwillentliche Bewegung, als die Bewegung einer
fremden Kraft erfahren, der das Medium ausgeliefert ist. Der Kérper wird zu
einem vibrierenden, schaudernden, mehr oder weniger autonomen Vehikel, ei-
nem «Pferd» (wie in Westafrika), auf dem der Geist reitet. Die Kluft zwischen
Intention und der Erfahrung der Fremdbewegung erschafft, so Alfred Gell, die
Prisenz von Gottheiten oder Geistern in ihrer rohesten Form.™®

In der Performanz extremer Bewegungen (Spriinge, Wirbel usw.) sowie im
performativen Wechsel von Eigen- zur Fremdbewegung werden also die Uber-
ginge vom Korper des Mediums zum Geist vollzogen. Vor diesem Hinter-
grund lieie sich die Asthetik des «Dazwischen» vor allem als eine Asthetik der
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Bewegung beschreiben, die zwischen Fremd- und Eigenbewegung oszilliert.
In Afrika tanzt (und wird getanzt) nicht nur der menschliche Korper, sondern
auch Dinge - Stithle, Loffel, Masken, Statuen usw. — bewegen sich und werden
«bewegt> und «getanzt», denn vor allem in der Bewegung gelingt es ihnen,
ArlsinR;:;:nfa;i:kzT;Tf:::;}’;g::" Materialitit und Geist zum Oxymoron «geistiger Materie» zu verbinden, visu-

(University of California Press) 1974 elle Prisenz und Lebendigkeit zu gewinnen und den Tod zu vertreiben.®
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