media/rep

MEDIENwissenschaft

Rezensionen | Reviews

Repositorium fiir die Medienwissenschaft

Eliane Beaufils

Hubert Habig: Schauspielen. Gestalten des Selbst

zwischen Sollen und Sein
2011
https://doi.org/10.17192/ep2011.4.23

Veroffentlichungsversion / published version
Rezension / review

Empfohlene Zitierung / Suggested Citation:

Beaufils, Eliane: Hubert Habig: Schauspielen. Gestalten des Selbst zwischen Sollen und Sein. In: MEDIENwissenschaft:
Rezensionen | Reviews, Jg. 28 (2011), Nr. 4, S. 463-469. DOI: https://doi.org/10.17192/ep2011.4.23.

Nutzungsbedingungen:

Dieser Text wird unter einer Deposit-Lizenz (Keine
Weiterverbreitung - keine Bearbeitung) zur Verfligung gestellt.
Gewaéhrt wird ein nicht exklusives, nicht Ubertragbares,
personliches und beschranktes Recht auf Nutzung dieses
Dokuments. Dieses Dokument ist ausschlieBlich  fur
den personlichen, nicht-kommerziellen Gebrauch bestimmt.
Auf samtlichen Kopien dieses Dokuments mussen alle
Urheberrechtshinweise und sonstigen Hinweise auf gesetzlichen
Schutz beibehalten werden. Sie dirfen dieses Dokument
nicht in irgendeiner Weise abandern, noch dirfen Sie
dieses Dokument fur offentliche oder kommerzielle Zwecke
vervielfaltigen, offentlich ausstellen, auffiihren, vertreiben oder
anderweitig nutzen.

Mit der Verwendung dieses Dokuments erkennen Sie die
Nutzungsbedingungen an.

Deutsche
Forschungsgemeinschaft

UF

Terms of use:

This document is made available under a Deposit License (No
Redistribution - no modifications). We grant a non-exclusive,
non-transferable, individual, and limited right for using this
document. This document is solely intended for your personal,
non-commercial use. All copies of this documents must retain
all copyright information and other information regarding legal
protection. You are not allowed to alter this document in any
way, to copy it for public or commercial purposes, to exhibit the
document in public, to perform, distribute, or otherwise use the
document in public.

By using this particular document, you accept the conditions of
use stated above.



https://mediarep.org
https://doi.org/10.17192/ep2011.4.23

Szenische Medien

Szenische Medien

463

Hubert Habig: Schauspielen. Gestalten des Selbst zwischen

Sollen und Sein

Heidelberg: Universitatsverlag Winter, 2010, 422 S., ISBN 978-3-

8253-5647-7, € 45,-

Der Autor geht in seiner Dissertation
dem Arbeitsprozess des Schauspielens
nach, der sich zwischen intendierter
Figurenbildung, dem So//en, und der
Ausschopfung der eigenen Potentiali-
titen, dem Sein, bewegt. Dieses Span-
nungsfeld nennt Hubert Habig den
Mikrokosmos des Dramatischen, im
Unterschied zum Makrokosmos der
Auffihrung, mit dem man sich meistens
als Ganzes beschiftigt. Auf diese dem
Schauspielen innewohnende Spannung
geben die zahlreichen Schauspieltheo-
rien keine zufriedenstellende Antwort,
folgen sie doch eher einer antinomischen
Denkweise, die den Geist dem Korper
entgegenstellt. Egal ob der Impuls nun
vom Geist oder vom Kérper her kommt:
Habigs kritische Auseinandersetzungen
zeigen, wie der Schauspieler sich letzt-
endlich in den Dienst des Theaters stel-
len und etwas manifestieren soll, so dass
der ganze Prozess vom Schauspieler oder
vom Regisseur gesteuert werden kann.
Das bedeutet aber nichts Minderes, als
dass der Schauspieler objektiviert wird.
Wie soll aber dieser Gedanke mit dem
gefiihlten Leben des Schauspielers auf
der Bithne in Einklang gebracht wer-
den, das fur Habig dem Theater seine
»Aura“ (Benjamin) verleiht? Seiner Mei-
nung nach ist E. Barba, der bekannt-

lich von der pri-expressiven Grundlage
des Spielers ausgeht und demzufolge
in den 60er Jahren eine neue Spielart
einfiihrte, am ehesten diesem Gesche-
hen auf die Spur gekommen: Rich-
tet er doch sein Augenmerk auf den
Schauspieler statt auf die Auffiihrung
oder den Zuschauer. Fiir Barba lasst
sich der Darsteller ganz ,zurtickfallen’
auf das Pri-expressive, es ist eine Art
mythische Stellung ohne Rickgriff
auf eine Mythologie. Es nimmt jedoch
Waunder, dass auch das performative
Theater, welches sich unter anderem
von Grotowski und Barba inspiriert und
sich geradezu auf die Personlichkeit des
Darstellers stiitzen will, letztlich auch
nur manifestieren soll. Wie dem auch
sei: Der Hauptmangel aller Theorien
sei ihre Fixierung auf den Zuschauer,
auf die Wirkung, und nicht auf die Ver-
wandlung des Schauspielers.

Um zu verstehen, was den Men-
schen zum Schauspielen bewegt, geht
Habig Barba folgend auf die Urspringe
des Theaters zurtick: Mythos, Magie,
Totemismus und attische Tragodie.
Auffallend ist, dass in den Darstellun-
gen des mythischen Zeitalters das Sein
grundlegend auf dem Spiel steht. Es
geht in diesen Darstellungen nicht nur
darum, eine Weltordnung darzustel-
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len, sondern sie zu verankern, quasi
herzustellen. Das Sein wird auf der
Bithne nicht in Frage gestellt, sondern
es bekommt dort eine Antwort. Diese
Dynamik fuf’t vor allem auf drei Pro-
zessen. Die Identitit des Gleichen, des
Wesenhaften und die Bestimmung des
Menschen werden im Ritus behauptet;
im vollbrachten Opfer verschmilzt der
Mensch mit dem Gottlichen, da er auf
gottihnliche Weise seine Macht tiber
Leben und Tod austibt; last but not least
kann der Mensch im Opfertod auch
seine eigene Endlichkeit nachvollzie-
hen und sich besser damit abfinden. Es
geht in der Darstellung um ein grund-
satzliches Erleben des menschlichen
Schicksals, um ein ontologisches Spiel,
in dem man tber die Schépfung sei-
nes Anderen zum wahren Selbst, zum
realen Sein gelangt. In der Mimesis
kommt es folglich zu einer existenti-
ellen Erfullung, die auch die eigene
Subjektivitdt jenseits irgendeines
Identititsdenkens erfiillt. Und was in
der Tragédie gelehrt wird, ,im Jetzt
wird nur noch getan, was zu tun ist,
getan werden muss“ (5.400), bezieht
sich schlussendlich auf den Schauspie-
ler selbst. Zwar bestimmt heute keine
Transzendenz mehr, was getan wer-
den muss, daflir aber das Werk und
das Selbst. Deswegen beschiftigt sich
der Autor im fiinften und letzten Teil
seiner Untersuchung vornehmlich mit
diesem Selbst, das weder gebieterisch
noch passiv, weder ganz bewusst und
rational noch rein intuitiv sein kann.
In Anlehnung an Ricoeur und an
Shakespeare, der die Identititsfindung
im Spiel regelmifig thematisiert hat,
unterscheidet er das Selbst und das
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Ich (bewusst, identifiziert), und zeigt,
wie das Selbst sich im Spiel offenbart
und dabei selbstreflexiv konstruiert.
Ausgehend von der Kunst gestaltet sich
der Schauspieler neu. Im Ort des Inne-
ren schwingen ,symbolisches Tun’ und
,reales Erleben’ mit, die Vorstellungsin-
halte gehen dem Prozess nicht voran, es
findet eine Art synthetische Entfaltung
des Menschen statt. Weil der Schau-
spieler sich selbst erschittert, vermag
er uns zu erschuttern, weil er selbst im
Prozess befangen ist, ist er nachfiihlbar.
Dieses stindige Weiterentwickeln heifdt,
das Schauspielen geht tiber jedes zweck-
gerichtete Wollen hinaus. Vielleicht ist
es eben dadurch performativ, dass der
Schauspieler sich selbst mit der Hand-
lung erzihlt, sein Tun auf etwas ausrich-
tet und dabei selbst ,Bezeichnetes’ ist.
In diesem Schluss konvergieren und
kristallisieren sich alle vorangehenden
Uberlegungen. Zwar mag der Weg iiber
das mythische Zeitalter lang sein, und
das Dickicht an Werken und Uberlegun-
gen, durch die uns der Autor vom zweiten
bis zum vierten Teil fithrt, zum Teil sehr
sperrig sein, weil er nicht ausgiebig alle
theaterwissenschaftlichen, sprachtheo-
retischen und anthropologischen Beziige
erlautern kann. Doch gerade diese Fiille
an Referenzen ist auch berauschend und
anregend. Man folgt dem Autor in sei-
nem Willen, keinem vorgezeichneten
Gedankengang zu folgen, jede Lehre
auf seine Stichhaltigkeit hin zu tber-
prifen und jeglicher Verfithrung einer
vorschnellen Instrumentalisierung des
Schauspielens zu widerstehen. Sein Weg
spiegelt ein wenig das Herumirren des
Schauspielers in der Materie des Selbst
und des Stoffes wieder, bis er auf unum-
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gingliche Begriffe stofit, die am Ende
das fassbare Bild eines fast unfassbaren
Vorgangs liefern, eine Art der Subjekt-
werdung, die vielleicht in anderen Berei-
chen unseres experimentellen Zeitalters
zum Tragen kommen kénnte. Es muss
jedoch darauf hingewiesen werden, dass
es dieser Arbeit trotz oder aufgrund
ihres Umfangs manchmal an Stringenz
mangelt: Die Praxis des Schauspielens
wird kaum an Beispielen veranschau-
licht, es wird ihr insofern ungeniigend
Rechnung getragen, und die historische
Einbettung der fritheren europiischen
Theorien in Kulturen, die von einer
wesentlich grofleren Zeichenhaftigkeit
und einer anderen Schauspielpraxis
gepragt waren, wird auch unzureichend
berticksichtigt.

Eliane Beaufils (Straflburg)
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