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Alexandra Schneider: . .Die Stars sind wir*. Heimkino als filmische
Praxis

Marburg: Schiiren Verlag 2004 (Ziircher Filmstudien, Bd. 9), 278 S., ISBN
3-89472-509-5, € 24,90

Alexandra Schneider. die mit der vorlicgenden Arbeit an der Universitét Ziirich
im Sommersemester 2001 promov terte, analysiert in threr Dissertation den Fami-
lienfilm unter verschiedenen medienwissenschaftlichen Aspekten. Die Autorin
geht den folgenden Fragen nach: Was genau geschicht im Familienfilm? Und was
macht diec Familie, wenn sie filmt? Ausgehend von einem reichhaltigen Korpus
mit Filmen aus den dreitBiger Jahren untersucht Alexandra Schaceider in threr
kulturwissenschaftlichen Studie die Varianten des Familienfilms. Sie versteht
diesen als eigenstindiges filmisches Format sowie als mediale Praxis und analy-
siert Motivik, Erzihlwerse und Performance-Stile dieses Genres. Sie konturiert
cine umtassende Theorie des Heimkinos, die auch fir die Betrachtung anderer
filmischer Formen. zum Beispiel die des Dokumentarfilms. von Interesse ist.
Gegen Ende des 190 Jahvhunderts tauchen neue Konzepte des Haushichen auf,
welehe auch die Geschlechterbezichungen in der biirgerlichen Famihie zu tangieren
beginnen: Mehr und mehr werden die Manner der Mittelklasse in die hiuslichen
Angelegenheiten und ins Familicnleben einbezogen. Fiir thre Kinder sollen sie
zunchmend die Rolle cines Spielgetithrten und tir ihre Frauen die cines Beglei-
ters cinnehmen. Es sind zuniichst vor allem Familienteste wie Wethnachten und
Geburtstage, aber auch die obligaten Familienspazierginge am Sonntag und
grofere Familienaustiige sowie vor allem die gemeinsamen Ferien, die die Viter
etwas mehr mit den Kindern in Kontakt bringen.

Wic die Fotogratie so st auch der Familienfilm cin praktisches Hilfsmittel, das



Fotografie uned Film "

ifber diese Rollenunsicherheit hinweghilft und dem Vater die Moglichkeit gibt, am
Familienleben in partizipierender Beobachtung teilzuhaben. (vgl. S.132) Schnei-
der klassifiziert den Familienfilm als nicht-fiktionale szenische Performance, als
qoppelle Auftfiihrung. bei der die eigenen Familienmitglieder als Stars des Fami-
ll?']ﬁl’175 in transfigurativen Darstellungen inszeniert werden. Das Familienleben
“ird so als kontinuierliche Abfolge erzihlbarer und erzihiter Ereignisse inszeniert,
wobei die Familienmitglieder wie Filmstars in typischen Posen und Gesten auftre-
ten. Durch den Familienfilm werden familidre Héhepunkte und Alltagsereignisse
Zu einer kontinuierlichen Narration der familidren Entwicklung transtormiert.
Das Familienieben selbst wird zur eigentlichen Sensation dieses Films, das in
VQriierenden Performance-Stilen immer wieder neu szenisch zur Schau gestellt
wird,

_ Als zentrale medienwissenschaftliche Kategorie peilt die Autorin den
tamiligren Kamerablick an: Die Kamera. die zumeist von den Vitern gefithrt wird,
zeigt die Ehefrau und Kinder in einer eigenen, subjektiv inszenierten Perfor-
m_a“CCI Der Familienfilm entpuppt sich so als eine dsthetisierte Form von fil-
Mischem Tagebuch. als ein autobiografisches Dokument oder gar als Ich-Film
cines groflen viterlichen Voyeurs: . Mit der Kameraperson wird die Trennlinie
zwischen duBerem und innerem Kommunikationssystem tibersprungen: Sie ist
Kameraperson und handelnde Figur in einem. So konnte man sagen, dass die
Kamera im Familienfilm zur Diegese gehdrt. (S.130) Dabei geht es im Famili-
enfilm weniger darum, eine Sichtweise zum Ausdruck zu bringen — etwa im
Sinne einer wie auch immer verstandenen dsthetischen Perspektive — als vielmehr
darum, nach einer Verdoppelung des eigenen Blicks zu trachten. In manchen
Momenten verhil sich die Kameraperson. als wolle sie sich aus der Diegese
heraushalten. indem sie sich moglichst nicht als Person. sondern als unsichtbarer
Beobachter verhilt. der 2y sehen und zu registricren vermag, aber nicht in die Situ-
ation involviert ist. Wie bei der teilnehmenden Beobachtung und beim beobach-
fenden Dokumentarfilm ist dies jedoch nur in Form einer Annitherung moglich.
Das Kamera-Ich kann versuchen, sich in einer .reinen’ Beobachtung zum Ver-
schwinden’ zu bringen, sich als AuBerungsinstanz zu negieren. Sobald es jedoch
von den filmisch Erfassten als Beobachter wahrgenommen wird, manifestiert
sich seine Anwesenheit. In beiden Fillen bleibt das Kamera-Ich immer im Text
eprasentiert: entweder als Dialogpartner oder als abwesendes Anwesendes. Der
Filmer bestimmt mit, was und wie wir das Familienleben sehen sollen und prigt
n.m seiner subjektiven Kameraperspektive den kommemorativen Blick auf die
“igenen Kinder bzw. den Partner. In diesem Sinne tragen nicht nur die Bilder des
€thnografischen Blicks. sondern auch die Bilder des Familienfilms die Spuren
d_er ambivalenten Macht des Kamerablicks in sich. Der viterliche Blick auf die
igene Familie ist hier apparativ verstellt. Die Position der Kamera und damit
thr Operator sind immer komplex und zuweilen ambivalent, aber die Kamera-
Person — zumeist der Vater — ist in erster Linie ein unverzichtbarer Aktant im
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Darstellungsgetiige des Familienfilms. Alexandra Schneiders Buch ist ein medi-
enwissenschaltlicher Beitrag zur Analyse des Famitienfilms, als einc instruktive
Eintihrung in dieses schillernde Genre 1st es geeignet und flir Medienwissen-
schaftler und Latenfilmer gleichermafien interessant.

Gottlieb Florschiitz (Kiel)
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