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Stephanie Schroedter

Rezension zu

Annette Kappeler: L'ceil du
Prince. Auftrittsformen in der

Oper des Ancien Régime.

Paderborn: Wilhelm Fink 2016. (Reihe: eikones
NFS Bildkritik NCCR Iconic Criticism). ISBN
978-3-7705-6138-4. 249 S., 48 s/w Abb., Preis:
€ 34,90.

von Stephanie Schroedter

Interdisziplinaritdt oder gar Transdisziplinaritdt ist
und bleibt eine Herausforderung fiir wissenschaftli-
che ebenso wie fiir kiinstlerische Forschung — eine
tiberaus spannende und lohnende, wenn sie gelingt,
ein bedauerlicher Fauxpas, wenn sie misslingt. Um
es gleich vorwegzunehmen: Annette Kappeler zeigt
in ihrer an der Universitit Konstanz abgeschlosse-
nen Dissertation, die nun im Druck vorliegt, in vor-
bildlicher Weise auf, wie man sich auf das Glatteis
abseits eindeutiger disziplindrer Zuordnung begeben
kann, ohne deshalb auf nur rudimentir durchdrun-
genem Fachwissen/-konnen auszurutschen. Fiir den
Nationalen Forschungsschwerpunkt Bildkritik der
Universitdt Basel war sie als Literaturwissenschaftle-
rin und Romanistin, gleichzeitig professionelle Musi-
kerin (Violine/Viola mit einem Schwerpunkt im Be-
reich der sogenannten 'Alten Musik') zweifellos ein
Gliicksfall. Dass es ihr durch ihre Musikpraxis leicht
fiel, sich einem zumeist von der Musikwissenschaft
okkupierten Thema, Entwicklungen der Tragédie en
musique zwischen dem spéten 17. und spaten 18.
Jahrhundert, zu ndhern, mag nicht weiter erstau-
nen. Bewundernswert ist hingegen, mit welchem
Adlerblick sie sich bei ihren akribischen Recherchen
in einschldgigen Pariser Archiven und Bibliotheken
Bildquellen nadhert und diese durch ihre Disziplinen
ubergreifende Perspektive erfrischend unverstellt
aufzuschliisseln vermag.

Und damit nicht genug: der Umstand, dass sie sich

dabei eben nicht auf (mehr oder weniger) herme-
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Annete Kappder

tisch abgegrenzte Detailanalysen kapriziert, sondern
ihre Uberlegungen in weitreichende, historisch fun-
dierte und kulturwissenschaftlich informierte Kon-
texte einbettet, die insbesondere machtpolitische
Dispositive offen legen, macht diese keineswegs
leicht zugéngliche Thematik zu einer ebenso faszi-
nierenden wie frappierenden Studie {iber den Ein-
fluss von Politik beziehungsweise von tiefgreifenden
gesellschaftlichen Verdnderungen auf kiinstlerische

Errungenschaften im Schnittfeld von Musik, Tanz,
Theater und Bildender Kunst.

Es versteht sich von selbst, dass es bei dieser breitge-
facherten Ausgangslage unbedingt erforderlich war,
besonders markante Phanomene zu fokussieren und
einander gegeniiberzustellen — ohne deshalb teleolo-
gische Entwicklungslinien nachzeichnen zu wollen.
Dass Letzteres gerade nicht in ihrer Absicht lag, hebt
die Autorin eigens hervor und begriindet damit
auch, warum sie sich gegen ein allumspannendes
Schlussresiimee entschieden hat, stattdessen ihr
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Buch mit einem dreiseitigen Epilog abrundet, der
den Bruch zwischen Musiktheater-Produktionen im
Ancien Régime und im Vorfeld der Franzosischen
Revolution nochmals sehr deutlich akzentuiert.

Zentrales Anliegen der vorliegenden Arbeit ist die
Analyse von Auftritten im weitesten Sinne: Leitend
ist dabei die Frage, wie ein_e Darsteller_in die Bithne
betritt, welche audio-/visuellen Rdume und insbe-
sondere topographischen Hierarchien beziehungs-
weise Wissensregime sich dabei konstituieren und
mit welchen gesellschaftspolitischen Konstellationen
letztere wiederum korrespondieren. Omindse Got-
tergestalten, die nur horbar, aber nicht sichtbar sind,
erweisen sich dabei als zunehmend machtvoller im
Vergleich zu glanzvollen Inszenierungen irdischer
Herrscher als Vertreter vermeintlich gottlicher Ge-
walten. Und wiéhrend der zundchst noch auf der
Bithne prasente Konig immer mehr durch seine
Macht symbolisierende Stellvertreter ersetzt wird,
um ihm selbst einen Platz im Publikum beziehungs-
weise in einer exponierten oder auch dezent ka-
schierten Loge zuzuweisen, kann schliefilich gerade
das Fernbleiben des Konigs, die "Leerstelle”" (S. 94)
im Auditorium wirkungsmaéchtiger sein als seine un-
mittelbare Prasenz. Die zentralperspektivisch ange-
legte Biihne bleibt auch ohne seine Anwesenheit auf
den "L'Eil du Prince", seinen "Gesichtspunkt" (S. 47)
ausgerichtet. Es handelt sich hierbei um ein lange
Zeit unangefochtenes Gesetz, das erst allméahlich, im
Zuge aufkldrerischer Tendenzen durch die Einfiih-
rung von Winkelperspektiven ("Scena per Angolo")
und beweglichen Asymmetrien subtil untergraben
wird. Selbstverstandlich liegen diesen Asymmetrien
weiterhin Symmetrien zugrunde, doch sie konfron-
tieren sie mit ihren eigenen Mitteln, um ihre Wir-
kungsmacht aufzuweichen.

Dass im Umfeld der Franzosischen Revolution die
Inszenierung von Kollektiven einen hoheren Stellen-
wert erhélt als die eines allméchtigen Herrschers,
mag sogleich einleuchten. Aufschlussreich ist jedoch
nun, auf welche Art und Weise "Massen" wie bei-
spielsweise Chorgemeinschaften die Biihne betreten
und wie sie sich auf dieser urspriinglich hofisch be-
ziehungsweise gottlich dominierten Plattform fort-
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bewegen. Auch hier schenkt die Verfasserin dem
Verhiltnis von horizontalen zu vertikalen Biihnen-
auftritten besondere Beachtung — verbunden mit der
Frage, inwiefern Symmetrien, die vermeintlich ma-
krokosmische Konstellationen widerspiegeln, weiter-
hin das Bithnengeschehen beherrschen. Wenn es
beispielsweise in Glucks Tragédies en musique wie-
der verstarkt zu vertikalen Auftritten positiv wirken-
der Gotter (von oben) kommt, nachdem ihr Stellen-
wert zuvor (in Rameaus Opern) schwand, wenn sie
nicht sogar negativen Kréften (durch Auftritte von
unten) zugeordnet wurden, so geht es bei der Revi-
talisierung dieser &lteren Inszenierungspraktiken
keineswegs zwangsldufig um eine Re-Konstitution
der Ordnungsgefiige, mit denen sie urspriinglich
verbunden waren. Vielmehr werden hierdurch ver-
anderte politische Konstellationen durch menschli-
ches Handeln, insbesondere Aufbegehren gegen
'alte' Machtstrukturen, nur nochmals affirmiert, d. h.
nachtraglich legitimiert, aber nicht initiiert. Die
Tragédie en musique, die sich als wirkungsmaéchtiges
Instrument eines absolutistischen Staatsgefiiges eta-
blierte, avanciert somit im Verlauf des 18. Jahrhun-
derts zu einem "Verhandlungsort politischer Theori-
en', die sich just gegen das System wenden, aus dem
sie hervorging.

Bei ihren Analysen einzelner Produktionen von Lul-
ly, Rameau und Gluck als zweifellos besonders ein-
flussreiche Tragédie en musique-Komponisten lenkt
Annette Kappeler ihren Blick sehr scharfsinnig auch
auf Bewegungsqualitdten, die in den Inszenierungen
zum FEinsatz kamen (soweit sie sich auf der Basis
uberlieferter Quellen, insbesondere Partituren und
Libretti, eruieren lassen). In den drei chronologisch
angelegten Grofskapiteln ihrer Arbeit umreifst sie die-
se mit jeweils zwei prdagnanten Verben: "Danser et
Voler" (als charakteristisch fiir Lullys Opern), "Mar-
cher et se Terrer" (als in Rameaus Opern markant
hervorstechend) sowie "Courir et Tomber" (als neue
Errungenschaft in Glucks Opern). Zudem kenn-
zeichnen sich diese Bewegungsqualitdten durch ein
spezifisches Zeitmaf3, das von zeremoniellen 'gemes-
senen' Bewegungen ausgehend ("Pas Mesurés", S.
66) durch Bewegungsbeschleunigungen zunehmend
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‘6konomischer’ gestaltet wird. Ebenso anschaulich
wie iiberzeugend stellt die Autorin fest, dass die "In-
szenierung des Herrscherkorpers [...] seit dem spek-
takuldren Maschinenauftritt Louis' XIV" zunéchst
"an die Inszenierung {iibernatiirlicher, technisierter
Macht gebunden [war]", wdhrend "die rameauschen
Tragédies en musique [...] Herrscher ohne Maschi-
nen und Maschinen ohne Herrscher auf die Biithne
[bringen]. Der korperliche Auftritt trennt sich vom
maschinengestiitzten ab." (S. 136) Anders gewendet:
der 'Held' des Geschehens darf nun auch zu Fufs die
Biihne betreten und kommt dadurch dem 'Volk' na-
her, auf dessen Zustimmung er mehr denn je zuvor
angewiesen ist, um seine Autoritit zu behalten.
Gleichzeitig wird die Lichtregie subtiler gestaltet:
Helligkeit und Dunkelheit wechseln haufiger und
gehen keineswegs nur von allmichtigen Gottern
aus. Stattdessen delegieren Letztere "Licht und Dun-
kelheit generierende Kréfte und Auftrittsmaschinen
an sterbliche Figuren" (ebd.).

In den Gluckschen Tragédies en musique geraten die

Darsteller schliefSlich immer mehr aus dem Gleichge-
Autor/innen-Biografie

Stephanie Schroedter
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wicht — nicht zuletzt durch den Einfluss der Schrif-
ten Newtons, durch die die mechanisch geprégte
Bewegungslehre von Descartes an Vormachtstellung
einbtifit. "Zentraler Anziehungspunkt ist nun der
Erdmittelpunkt, der alle Figuren mit ungeheurer
Kraft in Richtung Bithnenboden zieht" (S. 149), d.h.
die "Anziehungskrifte des Sonnenkonigs werden
durch 'Naturkrifte' ersetzt, die ein verbindliches
Ordnungssystem fiir alle Figuren bilden" (ebd.). Sol-
che Statements erscheinen sogleich plausibel, gewin-
nen jedoch vor allem an Uberzeugungskraft, wenn
sie durch eingehende Analysen in ihren sehr vielfal-
tig gestalteten, auch genderspezifischen Facetten
nachgezeichnet werden. Und gerade hierin liegt ein
besonderer Gewinn dieser Studie, die immer wieder
zwischen der Darstellung tibergreifender Zusam-
menhdnge und nuancierten Detailbeobachtungen
changiert, zudem — ungeachtet der Komplexitat des
Gegenstandes aufgrund des Zusammenspiels so un-
terschiedlicher Kiinste sowie der hiermit zusammen-
héngenden, nicht weniger komplexen Quellenlage —
sehr ansprechend, mehr noch: packend verfasst ist.

Stephanie Schroedter, habilitierte Tanz- und Musikwissenschaftlerin, leitet derzeit das DFG-Projekt "Korper

und Klinge in Bewegung", in dessen Rahmen Modelle einer musikchoreographischen Inszenierungs- bzw.

klangperformativen Auffithrungsanalyse entwickelt werden. Sie vertrat Professuren in der Tanz-, Musik- so-

wie Theater- und Medienwissenschaft und lehrt derzeit an der Freien Universitdt Berlin (Institut fiir Theater-

wissenschaft/Tanzwissenschaftliches Seminar).

Im Erscheinen: Paris qui danse. Bewegungs- und Klangriaume einer Grof$stadt der Moderne, Wiirzburg: Konigshau-

sen und Neumann 2018.
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