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58 Augen-Blick 4: Filmkritik

Giinter Giesenfeld

Rambo Il und die Filmkritik

In der Diskussion ist die Kritik laut geworden, da8 zumeist iiber ein-
zelne Filme geschrieben wird, ohne zu beachten, daB wir es mit einem Ki-
noereignis zu tun haben. Mein Gegenstand zwingt mich geradezu, dieser
Kritik Rechnung zu tragen, weil - noch weniger als in den anderen hier be-
sprochenen Fillen - weder seine Bedeutung, seine Wirkung, noch seine
Einschitzung erfaBt werden kénnen, wenn man nicht sowohl den sozio-
kulturellen (etwa des Genres Abenteuerfilm oder der Typologie der Titel-
figur), als auch - hier vor allem - den politischen Kontext mit in die Unter-
suchung einbezieht. Die nihere Betrachtung der in den grofien Tageszei-
tungen erschienenen Kritiken wird, wie wir sehen werden, geradezu eine
Demonstration der Konsequenzen bieten, die eine Nichtbeachtung dieses
Zusammenhangs heraufbeschwort. ‘

Der Erfolg von Rambo’ beruht zu einem Teil darauf, daB er im Kon-
text einer Reihe von dhnlichen Filmen vom Zuschauer rezipiert wird. Die-
ser Kontext besteht sowohl vom Genre her (zu Filmen wie Madmacx, Exter-
minator, also solchen, in denen vor allem die Einzelaktionen eines Indivi-
duums im Mittelpunkt der Handlung stehen, das, durch die Verhiltnisse in
die Enge getrieben, "rot sieht" und zum furchtbaren Richer wird), als auch
vom politischen Thema her (zu Filmen wie Apocalypse Now, The Deer
Hunter, die allgemein den Vietnamkrieg, und zu solchen wie Back To Hell,
Missing In Action, die einen bestimmten, noch aktuellen Aspekt des Viet-
namkriegs zum Thema haben, nimlich vermifite amerikanische Soldaten,
die sich angeblich heute noch in vietnamesischer Gefangenschaft befinden
sollen).

In Bezug auf den wechselseitigen Einflu von politischer Grundstim-
mung und der speziellen Attraktivitit bestimmter Filmgenres und -helden
148t sich der Erfolg von Rambo auch noch allgemeiner bestimmen. Der
Film ist ein &uBerlich in Erscheinung tretender Text, der einen bestimmten
gesellschaftlichen Vorgang sowohl reflektiert als auch unterstiitzt. Die
Uberwindung des "Vietnam Traumas" in den USA, das heiBt zunichst ein-

1 Der Originaltitel des Films ist: Rambo: First Blood, Part II, deutscher Verleihtitel: Rambo
II - Der Auftrag. Ich benutze im folgenden, wie es in der offentlichen Diskussion iiblich
geworden ist, die abgekiirzte Bezeichnung Rambo.
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mal nur das Brechen des Schweigens iiber diesen Krieg, fillt zusammen mit
einer durch die Regierung Reagan bewuBt unterstiitzten Neubewertung
seiner Erfahrungen, dies wieder vor dem ‘Hintergrund eines neuen Patrio-
tismus, einer Wiederkehr und neuen Akzentuierung des Anspruchs auf die
uneingeschrinkte moralische und politische Fithrung in der westlichen und
dritten Welt, der frither einmal mit dem Begriff des "Weltpolizisten USA"
gekennzeichnet worden war. Die damit verbundene Rehabilitation der
ehemaligen Kriegsziele in Vietnam ist sicher in Zusammenhang zu sehen
mit der Bereitschaft zu Vietnaméahnlichen Aktionen in anderen Weltgegen-
den (Grenada, Nicaragua), deren innen- und auflenpolitische "Akzeptanz'
mit solchen Filmen gefordert werden soll.

Um den Nachweis zu fithren, daB es sich hier um eine auch von der
Administration intendierte Beeinflussung handelt, muB nicht untersucht
werden, ob die Produzenten des Films emdeutlg diese Absicht hatten?. Das
offentliche Bekenntnis des Présidenten und einer Mehrheit der Bevolke-
rung zur politischen Aussage des Films, der Rambo-Kult in den USA® mit
den Acccssous der Titelfigur und ihre Mytmsxcrung als "Amerikas neueste
Waffe, dies alles sind geniigend Hinweise auf eine tatsichliche und zu-
mindcst in diesem propagandistischen Umfeld auch bewuBte politische
Wirkungsabsicht. Dabei geht es nicht nur um eine Beeinflussung des allge-
meinen politischen Klimas in Richtung eines chauvinistischen Militaris-
mus®, sondern auch konkrete Auswirkungen auf die politischen Instituti-
onen, auf aktuelle Entscheidungen von Regierung und Parlament lassen
sich nachweisen. Im amerikanischen Krongre8 wurde kiirzlich erstmals
iiber eine direkte Militarhilfe fiir die antivietnamesischen Kontras in Kam-
puchea in Hohe von zweimal 5 Mio US-$ beraten. Die "Far Eastern Eco-
nomic Revue" berichtet: "Ein interessanter Hinweis auf die vorherrschende

2 Der Hinweis im Verleih-Pressematerial des Verleihs, der Film wolle "einen Beitrag leisten
zur Diskussion um die MIA’s" (MIA = missing in action, vermiBte Soldaten), ist zweifellos
ein Versuch, den politischen Bezug 6konomisch auszuschlachten.

3 Fiir den sogar ein eigenes neues Wort geprigt wurde, das inzwischen iiber den AnlaB des
Films hinaus zum géngigen Vokabular politischer Analysen gehdrt: "Rambomania” oder
"rambofizieren". Vgl. International Herald Tribune, 1. August 1985, "Stern" 2/86 und FR, 28.
Januar 86.

4 84% waren bei einer Umfrage des "Herald Examiner" der Meinung: "Rambo hat Recht. Der
Vietnamkrieg ist von den feigen Politikern verloren worden".

3 "Join the Navy, travel to distant countries, meet interesting people - and kill them” - Auf-
druck auf modischen T-Shirts, die im Rahmen des Rambokults auf den Markt kamen. Die Er-
findung verfehlt die Realitdt nur wenig: "Join the Navy. It's not just a job. It’s an adventure” -
dieser Werbespruch ist in dem Pentagon-Propagandafilm "Top Gun" zu sehen.
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Machismo-Stimmung auf dem Capitol-Hiigel war die haufige Anspielung
der Abgeordneten auf den Leinwandhelden Rambo in der Debatte iiber
die Gesetzesvorlage”, und analysiert prizise die Wirkung, die von dieser
"Stimmung" auf die Abwigung der poltischen Optionen ausgeiibt wird:"Die
riidde antikommunistische Gesetzesvorlage des demokratisch beherrschten
Hauses hat in der Administration einige Verlegenheit ausgelost. Wahrend
der Ruf nach Hilfe fiir den antikommunistischen Widerstand ganz im Ton
von Prisident Ronald Reagans Rhetorik ist, sind die Politikmacher beun-
ruhigt iiber den negativen Effekt, den eine offene militdrische Unterstiit-
zung auf den Proze8 einer politischen Regelung haben kénnte. Es erschien
auch von Bedeutung, dafl die offizialisierte Hilfe fiilr den antivietnamesi-
schen Widerstand die Tendenz zur Kooperation umkehren konnte, die sich
in der MIA-Affaire anbahat."

Die konkrete politische Intervention, die der Film darstellt, bezieht
sich auf zwei Ebenen, die den beiden Handlungsstringen des Films ent-
sprechen und sich in den beiden Konflikten widerspiegeln, in denen die
Filmfigur Rambo agiert. Nach dem Ende des Vietnamkriegs 1975 hatten
die USA sich geweigert, die fest zugesagte Wiederaufbauhilfe zu leisten,
nicht einmal diplomatische Beziehungen gibt es zwischen den beiden Lin-
dern. Einer der Streitpunkte war von Anfang an die Frage nach den in
Vietnam vermifiten GlIs gewesen, bis die Behauptung, sie seien noch in
vietnamesischer Gefangenschaft, durch Untersuchungen einer Senatskom-
mission als unzutreffend erklédrt worden waren. Reagan hat diese Behaup-
tung neuerdings wieder aufgegriffen, was nicht darauf zuriickzufiihren ist,
daB etwa neue Erkenntnisse iiber diese Frage vorligen, sondern nur ein
Zeichen erneuter Verhirtung seiner Politik gegeniiber Vietnam ist. Indem
er dieses Geriicht schlicht als Handlungs-Ausgangspunkt wihlt, greift der

"Filin also sehr direkt in einen aktuellen ProzeB ein zugunsten der Krifte,
die eine Normalisierung der Beziehungen zwischen den beiden Staaten
verhindern wollen.

Aber der Film bezieht auch eindeutig Position in einer aktuellen in-
nenpolitischen Auseinandersetzung, bei der es um die Uberwindung des
"Vietnamtraumas', um eine Neubewertung des Vietnamkriegs und Rehabi-
litation seiner Zicle geht. Die Niederlage von 1973/75 wird von den Propa-
gandisten eines neuen Nationalismus immer offener als Folge des Verrats
der damaligen politischen Fithrung interpretiert, die die GIs ’nicht habe

6 FEER, 25.7.85.

7 Zeichen ciner von beiden Seiten bisher angestrebten Normalisierung ist die Tatsache, daB
bereits 11 Delegationen von US-Veteranenverbinden Vietnam besuchen und Nachforschun-
gen iiber die MIA’s betreiben konnten, wobei mehr als 100 Fille gekldrt werden konnten.
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siegen lassen’®. Die neue DolchstoBlegende hat vor allem die Funktion, ge-
gen solche Stimmen anzugehen, die vor einem "neuen Vietnam" in Mittel-
amerika warnen.

Im Film erscheint diese historisch nachweisbare, zwischen 1973 und
1975 immer wieder neu aufflammende Auseinandersetzung als Konflikt
zwischen Rambo und dem Washingtoner Biirokraten, der, um seine "feige"
Verstandigungspolitik durchsetzen zu konnen, die Existenz der Gefange-
nen leugnen will. Vom Publikum und in der Offentlichkeit ist sehr wohl
verstanden worden, daB} es hier um eine Kritik an der Verhandlungslosung
von 1973 gehtg, und um die Propagierung einer anderen Politik in zukiinfti-
gen Fillen. Indem er zu zeigen vorgibt, warum der Vietnamkrieg verloren
gehen muBte, wirkt der Film wie nachtréglicher "Beweis" fiir den Erfolg ei-
ner Politik der Stirke, des hemmungslosen Einsatzes aller verfiigbaren
Zerstorungsmittel ohne Riicksicht auf die moralische Legitimitit der ver-
folgten Ziele. ‘

Riickbezogen auf die Charakteristika des Genres, dem der Film zuzu-
rechnen ist, trdgt Rambo, wie die meisten Abenteuer- und Westernfilme
Hollywoods, auf einer abstrakteren Ebene dazu bei, dafl den Zuschauern
verbale Konfliktlosungen, politische Verhandlungen und Kompromisse,
Entspannungsbemiihungen als feige und schlecht erscheinen. Von anderen .
Filmen mit dhnlichen Handlungsmustern unterscheidet sich Rambo durch
den direkten prizisen Bezug auf ganz aktuelle offentlich-politische Kontro-
versen. Diese sind zwar sicher nicht der Hauptgrund fiir seinen Publikums-
erfolg, bei der Einschitzung seiner Wirkung jedoch kann man an dem Tat-
bestand nicht vorbeigehen, dal der Film eine massive Propaganda darstellt
zugunsten der "Falken" in der US-Administration (Pentagon, Riistungsin-
dustrie), die zur Zeit den Prisidenten stellen, die sich gezielt gegen solche
Politiker richtet, die politische Losungen, Ausgleich der Interessen und
Kompromisse anstreben (etwa im KongreB oder State Department). Er ist
dariiber hinaus fiir die gegenwirtige Regierung zugleich ein Stimmungsba-
rometer und Versuchsballon, um zu testen, wie weit die Bevolkerung ge-
genwirtig bereit ist, imperialistisch-militirische Aktionen Zu tolerieren.

Rambo hat die iiberregionale Presse in der Bundesrepublik zweimal
beschiftigt. Zunichst erschienen im Juli 1985 Berichte, die neben dem Film
selbst vor allem seinen Erfolg und dessen Begleiterscheinungen in den

8 Allerdings wire dies nur mit dem (damals tatsichlich erwogenen) Einsatz von Atomwaffen
moglich gewesen.

? Sie war allerdings nicht Frucht der Einsicht, sondern das Reagieren auf den wachsenden
Druck aus der amerikanischen und internationalen Offentlichkeit - liberdies waren schwere
Bombardements vorausgegangen.
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USA zum Thema hatten. Geschrieben wurden sie von Amerikakennnern
und -korrespondenten, die den skizzierten politischen Zusammenhang
ausfithrlich herausstellten, etwa in der "FAZ" unter der Uberschrift: "Sieg
eines Stellvertreters':
"Von Zwiespiltigem 1408t sich Stallone allerdings nicht lange aufhalten. Mit
"Rambo” sorgt er fiir klare Fronten und erlaubt seinen Landsleuten, einen
hartnéckigen Alptraum gegen einen zeitgenOssischen Wunschtraum einzu-
tauschen. Vor drei Jahren, bei seinem ersten Auftritt in First Blood, war
Soldat Rambo ein verstérter Vietnam-Veteran, ein Leidender am Unver-

stédndnis seiner Umwelt und der ihm aufgezwungenen Geschichtslast. In Teil
zwei nun (...) récht er persdnlich seine Niederlage und die seines Landes."

"Mit Dankbarkeit" registriert die "FAZ" kritische Stimmen wie die Da-
vid Bonbys im "New Yorker", der dort geschrieben hatte:
"... ich halte es auch fiir moglich, daB wir Regungen eines beginnenden Fa-
schismus erkennen - eine distinktive amerikanische Variante davon, die Pa-

ranoia, militdrische Phantastik und einen Stil von Individualismus verbindet,
der in dieser extremen Prigung ans Krankhafte grenzt".

Ahnlich suBerten sich zu dieser Zeit der "Stern”, "Spiegel", ja sogar
“QlliCk"u.

Als dann der Film in der Bundesrepublik anlief, kamen die Filmkriti-
ker zu Wort, und es wurde in allen Artikeln deutlich das Bestreben spiir-
bar, den Film von seinen politischen Wirkungszusammenhingen zu isolie-
ren und diese zu bagatellisieren. Als "Film" gewertet, wurde Rambo
zunéchst in die Kategorie der Trivialprodukte eingeordnet, was zwar zu ei-
ner einhelligen Abwertung, aber auch zu einer Geringschitzung seiner
Wirkung fithrte. Die Handlung sei einfiltig in Dialog und Konstruktion, kli-
scheehaft verfilmt und schlecht gespielt, seine Spannungsmomente seien
. konstruiert, unglaubwiirdig und deshalb ungeféhrlich, es sei nicht davon
auszugehen, daB der Film irgend eine politische Wirkung haben konne.
Unter Anspielung auf einen der beriichtigten Mikrophonscherze Reagans'?
schréibt die "SZ" "Aber wird durch einen miBlgliickten Scherz dieser
Kriegsfilm schon zur Fortsetzung amerikanischer Politik mit anderen Mit-
teln?". Der Autor dieser Rezension, Claudius Seidl, hilt den Film fiir un-
politisch: Zwar seien die Sowjetsoldaten in dem Film die Bosen und
miifiten zu Hunderten sterben, aber Rambo habe ja auch nicht viel iibrig

1053, Juli 1985.
11 Spiegel 29/85, Stern und Quick 18. Juli 1985.

12 seit er Rambo gesehen habe, wisse er, wie Geiseldramen zu bewiltigen seien. Spiegel
29/85.
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fiir die US-Army. "Man konnte ohne weiteres Russen und Amerikaner
vertauschen, Rambo II bliebe derselbe Film, Die Idcologu: ist nur driiber-
gestillpt. Als wirksamer Agitprop ist der Film ungeclgnet 3 Dem Helden
bescheinigt der Kritiker denn auch "nur Eigenschaften, die ihn nicht zur
Identifikationsfigur tauglich erscheinen. lassen "Ein bedauernswerter
Tropf".

Nicht erklérlich ist einem solchen Deutungsansatz allerdings der rie-
sige Erfolg des Films: "Neu aber ist, daB die Kinozuschauer ganz wild dar-
auf sind, sich mit einem solchen Monster zu identifizieren. Bei denen, die
sich mit Rambo nicht identifizieren kénnen, ruft der Film vor allem Ratlo-
sigkeit hervor". Da der Kritiker die naheliegenden Erklirungen ablehnt, die °
diese Ratlosigkeit hitten auflosen konnen, reduziert sich das Ganze fiir ihn
zu einem Qualititsproblem. "Agitation und Propaganda wirken im Kino
nur, wenn Drehbuchautoren und Regisseure sorgfiltig arbeiten. Rambo
aber, in seiner grenzenlosen Zerstérungswut, haut selbst die elementaren
Kinoregeln kaputt". Der Drehbuchautor habe sich bei solcher Anspruchs-
losigkeit "nur hundert verschiedene Methoden, Manner zu morden" aus-
denken miissen, und der Regisseur habe "nur hundert Morde einigermaflen
abwechlungsreich aneinanderzureihen" gehabt." Der irritierende Wider-
spruch bleibt dennoch ungeldst: "Erstaunlich aber ist, dal Millionen Zu-
schauer den Kretinismus mit dem Kino verwechseln". Das Fazit des Ratlo-
sen: "Rambo II verdirbt die Kinositten" ist angesichts der aufwendigen,
technisch perfekten Machart, die normale Hollywood-MaBstibe voll erfiillt,
wenn nicht iibertrifft, wenig iiberzeugend. Und es bleibt die Frage, wie die-
ser schlechte Geschmack, wie die Verderbnis der "Kinositten" als positive
Motivation fiir die Sucht nach diesem und 4hnlichen Filmen zu beschreiben
wiére.

Die in der "FR" veroffentlichte Kritik von Karsten Visa‘:ius14 ist diber
weite Teile noch den ideologischen Aspekten des Rambo-Syndroms ge-
widmet; der Autor nennt ihn einen "unverhiillt ideologischen Film auf der
Welle des eifrig geschiirten amerikanischen Patriotismus". Dann jedoch
wird die Argumentation in eine dhnliche Richtung weitergefithrt wie in
dem ersten zitierten Fall;

"Man mag das Gewicht aller dieser ideologischen Verrenkungen nicht allzu
hoch veranschlagen, bei einem Film, der sich erst in der entfesselten Action
voll entfaltet. Gewi verdankt er seinen Erfolg nicht seinen reaktiondren po-

litischen Appellen. Er zielt ja gar nicht auf den Kopf. Er richtet sich vielmehr,
akustisch und visuell, gegen die Sinne".

1357, 21. September 1985.

14 vom 21. September 1985.
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Das dsthetische Ideal des Films sei "die Explosion, die Sprengung von
Korpern und Gegenstinden". Immerhin steht am Schlul noch die
Feststellung, dafB dieser "Krieg gegen die Sinne" (so, dem Zwischen-
Gedanken allein hervorhebend, die Uberschrift des Artikels) einen
"diffusen physiologischen Erregungszustand (erzeugt), eine ziellose Milita-
risierung des BewuBtseins, in dessen Leere sich eine aggressive Ideologie
dann einnisten kann".

Den interessantesten Versuch, die politischen Implikationen des an-
ders nicht erklirbaren Erfolgs aus der Argumentation auszuklammern,
unternimmt Uwe Wittstock in der "FAZ . Auch hier wird eine Deutung,
die dem Film eine politische Relevanz oder Wirkung zusprechen konnte,
bis zur Ablehnung relativiert: "Doch wenn man in Rambos Urwald-Schar-
miitzeln allein einen Hohepunkt des neuen amerikanischen Patriotismus
sieht, milversteht man den Film". Der Vorwurf des "iiblen Revisionismus"
gegen den Film, weil Rambo "eine ganze Kompanie sowjetischer Soldaten
und Heerscharen von Vietkongs totet", sei "zumindest innerhalb der Film-
logik absurd”, denn Rambo konne ja "in der Hitze des Gefechts" nicht ein-
mal die Hautfarbe seiner Gegner unterscheiden, infolgedessen sei es fiir
die Interpretation des Films gleichgiiltig, ob er nun gegen "Russen, vietna-
mesische Soldaten oder amerikanische Polizisten'®" kampfe.

Die eigentlichen Pole der Auseinandersetzung in Rambo seien dem-
nach ganz anders zu formulieren. Rambo kdmpfe nicht gegen einen kon-
kreten politischen Gegrer, sondern stehe fiir ein Lebens- und Handlungs-
prinzip, das sich gegen seine Ausschaltung durch ein anderes zur Wehr
setze: Rambos eigentlichen Feinde - die Vietnamesen und Russen erschei-
nen eher als zu beseitigendes Ungeziefer - seien die "Technokraten des
Krieges', die "diplomatisch lavierenden Offiziere", die "kithlen Manager des
Militars, die verschanzt hinter ihren Schreibtischen mit Federstrichen
ganze Landschaften ausloschen", schlieBlich "die Ingenieure des Grauens,
die mit teuflischen Apparaten toten, ohne sich die Finger schmutzig zu ma-
chen". Kann man den diplomatisch lavierenden Offizier in der Personen-
konstellation des Films als handlungsrelevante Figur noch wiederfinden, so
hat die weitere Aufzihlung immer weniger mit diesem Film zu tun. Vor al-
lem erscheinen Schreibtischtiter in dem Film nur am Rande und dann
eben nicht als verdammenswerte Technokarten des Krieges, gegen die zu
stehen der Rambo-Figur als positives Identifikationsangebot unterschoben
wird.

B vom16. September 1985

16 Gegen die letzten kimpft er allerdings nur in Rambo 1.
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Ihnen wirft Held Rambo eben nicht ihre kiithle Unmenschlichkeit,
sondern ihre militdrische Ineffektivitdr vor: gerade daB sie ihre "teuflischen
Apparate" nicht zur Unterstiitzung seines Kampfes eingesetzt haben, ist ja
der eigentliche Konflikt, den der Film keineswegs unparteiisch darstellt.
Die historische Konstellation des Vietnamkriegs schlicht umkehrend, wird
dem Zuschauer als Ideal amerikanischer Kriegskunst der durch und durch
motivierte und sich mit der Natur verbiindende FEinzelkimpfer und
Guerilla Rambo prisentiert, eine Figur also, die in der Realitét nur fiir den
damaligen Gegner, die vietnamesische Befreiungsfront typisch war. Den
amerikanischen Soldaten fehlten alle Voraussetzungen fiir dieses Ideal, vor
allem aber die Motivation. Daf3 er etwa diese Tatsache nicht auf die realen
Ursachen und Funktionen dieses Kriegs zuriickbezieht, ist eine der
Geschichtsfalschungen, die der Film enthilt. Und doch ist die Konsequenz,
die der Film als Handlungsanweisung an die Politiker weitergibt, nicht der
Riickgriff auf das retrospektive Ideal des Kampfes Mann gegen Mann,
sondern die Aufforderung, sich solcher Kimpfer wie Rambo als
"Kampfmaschinen"” hochster Effizienz zu bedienen - wie ja auch ein Wi-
derspruch besteht zwischen Rambos symboltrachtiger Pfeil-und-Bogen-
Bewaffnung und seinen technischen Kenntnissen, die es ihm erlauben, auch
ein Maschinengewehr perfekt zu handhaben und ohne weiteres einen so-
wjetischen Hubschrauber in den gefihrlichsten Situationen souveridn zu
fliegen.

Uberhaupt gehen alle Versuche, Rambo mit Idealen eines selbstlosen
Ritters und Réchers in Verbindung zu bringen, an der Konzeption der Fi-
gur vorbei, vor allem wenn man ihre Entwicklung in Stallones Rambo I und
den Rocky-Filmen mit einbezieht. Thm scheint von daher jegliche Grausam-
keit gegen den kollektiven oder iibermichtigen Gegner erlaubt, weil er
nicht aus ethischen Prinzipien, sondern aus einem unzihmbaren Zersto-
rungs- und Totungstrieb heraus handelt, wie ein wildes, zuvor geschlagenes
Tier. Rambo ist ein von eindimensionalen Gefithlen beherrschter Indivi-
dualist, der eine comicartig primitive Vorstellung seiner privaten und der
globalen politischen Situation'® in blinde "action" umsetzt. Gerade mit die-
ser psychologischen Disposition ist ein solcher Mensch die ideale Kampf-
maschine fiir solche Fiihrer, die sich ihrer zu bedienen bereit sind. Prisi-
dent Reagan wire in dieser Konstellation also nicht, wie es etwa Peter Jan-

vy 52220,

18 Wiirden solche simplen Comic-Vorstellungen politischer Zusammenhénge in den USA
nicht - sogar im Denken und Handeln des Prisidenten - vorherrschen, kdnnte die Primitivitat
‘"Rambos" in der Tat kaum eine Wirkung - und auch keinen Erfolg - haben.
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sen sieht', selbst die Rambofigur, sondern eher ihr Auftraggeber, ihr Ge-
genstiick auf der parlamentarischen oder politischen Ebene, wie es auch in
den amerikanischen Karikaturen dargestellt wird 20

Der FAZ-Rezensent versucht demgegeniiber, die Rambo-Figur ohne
diese Basisbeziige eher in einem philosophischen Zusammenhang zu deu-
ten. Fiir ihn steht sie als Prinzip des Individuums, das "in einer immer un-
durchschaubareren und steriler werdenden Welt (...) iiber die anonymen
Michte der Gegenwart" triumphiert. "So macht Hollywood die Antiquiert-
heit des Menschen inmitten einer hochtechnisierten Kriegswelt zumindest
auf der Leinwand vergessen". Rambo als Kriegsgegner, als Verbiindeter
gegen die "abstrakten Gewalten", die Kriege planen und vorbereiten? Nicht
nur das: die Kernaussage dieser Rezension, die von der Redaktion in die
Uberschrift gesetzt wurde, geht noch einen Schritt weiter: "Dem Computer,
nicht dem Kommunismus gilt der Kampf'n. Im Film zerstért Rambo die
Computer, weil sie die Accessoires der feigen Biirokraten und Pazifisten
sind. Zu einer Einsicht in die Zusammenhénge struktureller und anonymer
Machtausiibung ist weder Rambo fahig noch das im Film dem Zuschauer
sich bietende Geschichtsbild differenziert genug. Ungeachtet aller astheti-
schen Einwinde, in grotesker Verdrehung von Filminhalt und Heldentypi-
sierung wird Rambo schliefllich zum Reprisentanten westlich-abendléndi-
scher Kultur erklirt: "Kurioserweise bewahrt so dieser bluttriefende ReilBer
auch eine Ahnung von jener Wiirde, die einstmals dem Individuum eigen
war",
. Die Vermutung, solche den offensichtlichen Zusammenhang bewuf3t
verharmlosenden oder verdringenden Deutungen verrieten Riicksicht und
Sympathie fiir die antikommunistische Grundeinstellung dieses Films und
fiir die Probleme der befreundeten Nation, trifft sicher nur zum Teil und
punktuell zu. Es liegt darin auch ein Stiick Kapitulation vor dem groBen
Publikumserfolg, verbunden mit der Scheu, ihn wirklich konsequent zu re-
flektieren. Die Ablehnung gesellschaftsbezogener Interpretationsmethoden
steht in einem engen Wechselverhiltnis mit der Angst vor ihren zugleich

19 in epd "Film", 9,1985. Allerdings gab es in den USA auch Plakate mit Reagan in Stallones
Rambo-Look.

20 Etwa die fingierte Kinoanzeige in der New York Post, wo es im Text mit deutlicher An-
spielung auf den Dauerkonflikt Reagans mit dem Parlament heiBt: "Der KongreB setzte ihn
ein, damit er sich als Niete erweisen sollte. Aber man machte einen Fehler. Man vergaB, dal
man es mit Rambo zu tun hatte.”

a In der besprochenen SZ-Rezension ist die entgegengesetzte Deutung zu lesen: "Wo andere
ein Hirn haben, ist ein Computer (...) Seine Sprache ist digital: er kennt nur die Zeichen Ja
und Nein",
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banalen und aufstérenden Erkenntnissen, die zudem nicht mehr fiirs
Feuilleton taugen wiirden. Der Ausweg, stattdessen auch ein so eindeutiges
Produkt wie einen differenziert-vielschichtigen Autorenfilm zu behandeln,
verweist auf die latente Furcht des Filmkritikers vor der Einsicht in die
Macht- und EinfluBlosigkeit seiner Arbeit.



