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Fotografie und Film

Bercichsrezonsion: Dichbuch und Dramatingic

Katharina Bildhauer: Drehbuch reloaded.

Erziihlen im Kino des 21. Jahrhunderts

Konstanz: UVK 2007. 287 S.. ISBN 978-3-89669-648-9, (' 29.00
(Zugl. Dissertation an der Justus-Licbig-Universitit Giefien)

Jochen Brunow (Hg.): Scenario 2. Film- und Drehbuchalmanach
Berlin: Bertz + Fischer, 2008, 322 S, ISBN 978-3- 86303-183-1, € 19,90

Béatrice Ottershach, Thomas Schadt (Hg.):
Drehbuchautoren-Bekenntnisse

Konstanz: UVK 2007 (Reihe Praxis Film. Bd. 39). 181 S..
ISBN 978-3-89669-649-6. € 17.90

Drehbuchratgeber sind schwer in Made. In groBen Buchhandlungen sind sie die
Platzhalter hinter dem Regalreiter Filmtheorie”. Doch denkt man an Filme wie
Memento (2000), Magnolia (1999) oder Fighr Club (1999). dann wird deutlich,
wie sich moderne Filme von der normativen Dramaturgie der Drehbuchratgeber
absetzen. Mit dicser Augentilligkeit beschiiftigt sich Katharina Bildhauer in
threr im UVK-Verlag mit Unterstiitzung der nordmedia Fonds GmblH erschienen
Dissertation. Mit der Absicht. die Aufmerksamkeit aut das . Medium™ (S.12)
Drehbuch zu lenken, analysiert sie die vielfiltigen FrzihImaglichkeiten im Kon-
trast zur _rein erfolgsorienticrten, reglementierten Ratgeberliteratur™ (S.11). Hier
Unterzieht sie die Klassiker von Svd Field. Linda Sceger. Robert MeKee, David
Howard. Fugen Vale. Christopher Vogler. aber auch Oliver Schiitte und Claus Peter
Hant einer umfassenden Analyse. die sie an Filmen mit _alternative[n] I'rzihlwei-
Sen™ (S.17) messen willl In dem passend mit .Was war™ (S.21) betitcten Kapitel
filtert sie den klassischen dramaturgischen Autbau heraus. um anschlieBend vor
allem Anfang und I'nde einer Erzihlung als Problem felder zu identifizicren. Hier
zeiat Bildhauer, wic sich dic klassischen Dramatureiemodelle fast krampthaft an
Aristoteles” Poerik und Gustay Frevtags 1863 erschienene Tochnik des Diamas
Klammern, Bildhauer versucht anschlieBend eine interessante Erweiterung der
Drehbuchmodelle mithilfe klassischer narratologischer Ansiitze. Sie versucht die
Dlxklepan/ zwischen den normativen Drehbuchmodellen und modernen filmi-
Schen Erzihlweisen vor allem an der Verbindung zwischen Frzihltem und Erziih-
lung fest umachen, wozu sie die formalistischen Konzepte der .Fabula™ und des
gUJLI nutzt. Wie aulerordentlich niitzlich dieses Analvseschema ist, zeigt sich in
der anschlicBenden Analvse ausgewithlter Spretfiline. Hier identitiziert Bildhauer
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beispiclsweise ungewdhnliche Perspektiven, achronologische Strukturen, dic vor
allem mit der konventionalisierten Erwartungshaltung der Rezipicrenden spielen.
Fiir dic Autorin stehen diese alternativen Erzihlentwiirfe vor allem fiir eine ver-
dnderte Wahrnchmung und Erfahrung. .,Das Problem von Wirklichkeitswahrneh-
mung oder Sinnfindung wird nicht in einem konventionetlen Schema abgehandelt,
das an sich 1 Widerspruch zur Thematik stiinde, sondern so gespiegelt, dass
der Rezipient es selbst erfahren kann.™ (8.204) Moderne Drehbiicher verweigern
sich zudem der klassischen Geschlossenheit des Dramas und retlektieren somit
Erfahrungen von Fragmentierung und Pluralitiit.

Ohne Zweifel enthidlt die Arbeit von Katharina Bildhauer ¢ine fundierte Ana-
lyse moderncr Erzithlweisen im Film. Die Publikation, die in einem angenchmen
Stil zwischen theoretischer Fundierung und praktischer Beschreibung gehalten
ist, darf als wertvolle Bereicherung der Drehbuchtiteratur gelten. Zu bedauern
bleibt lediglich. dass Bildhauer in ihrer Arbeit keinen Raum mehr findet {iir die
einer Analyse folgende Formulierung eines neuen theoretischen Dramaturgie-
Verstindnisses.

An dieser Stelle verweist man gern auf eine Publikation, die in einer her-
ausragenden Art und Weise Platz bietet fiir cine kiinstlerische, theoretische und
praktisch orienticrte Diskussion tiber das Filmdrehbuch. Gott sei Dank gibt ¢s ithn
—den zweiten Band der vom Drehbuchautoren und Publizisten Jochen Brunow im
Bertz + Fischer Verlag herausgegebenen Rethe ,,Scenario®. Abermals finden sich
in dicsem Sammelband bis zur letzten Seite aufschlussreiche und inspiricrende
Beitriige, die die Diskussion um Filmdrehbiicher und dramaturgisches Erziihlen
bereichern. Die Drehbuchautorin Ruth Toma (Gloonn: Sunday [1999], Erbsen auf’
halb scchs [2004], Die weifie Massai [2005]) macht den Auftaktund gibt in einem
Werkstattgespriich tiefe Einblicke in ihre Arbeitswetse und ihren individucllen
Weg zum Drehbuchschreiben. Sofort durchzichen dicses Interview die bekannten
Probleme und Schwierigkeiten des Autorendaseins. Wie geht man mit der geringen
Aufmerksamkeit und Bedeutung, die Drehbuchschreibern zugemessen wird, um?
Den Regisseur cines guten Films kennt man noch, aber wer weif} schon die Namen
der Drehbuchautoren? Kann man Drehbuchschreiben tiberhaupt lernen und wie
findet man jenseits der konventionalisierten Dramaturgie seine individuelle Her-
angchensweise an filmisches Erzihlen? Und wie kommt jemand wie Ruth Toma
in der .development hell’ zu der Erkenntnis LFilm ist einfach. Film ist schrecklich
einfach."? (S.23)

Entdeckenswert sind auch die nachfolgenden Essays. die sich vollig verschie-
denen Facetten der Filmerzihlung widmen. Benjamin Hessler umreif3t in seinem
Essay Gber das Schreiben von Horrorfilmen. wie schwierig es ist. sich seinen
Autorenstatus zu beweisen, wenn man als Drehbuchautor schon tibersehen wird
und sich dann noch einem Genre widmet, das in Deutschland eher unterbewertet
ist. Ftwas zusammenhanglos erscheinen an dieser Stelle die beiden Essays liber
Guillermo Arriaga und Alejandro Gonzalez Harritu (von Lars-Olay Beir) und tiber
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die japanischen Bildgedichte (von Jochen Brunow), die jedoch dem Sammelband
seinen besonderen Reiz geben. da hier Themen und Gedanken entdeckt werden
konnen, mit denen man nicht zwangsliufig in Berithrung gekommen wiire.

Unterhaltsam und aufschlussreich ist auch der Einblick ins Autorendascin,
den Christoph Fromm in seinen als .Journal™ betitelten Tagebuchaufzeichnungen
gibt. Fromms Drehbuch Sierra ist zwar unverfilmt, wurde aber 2007 mit der ¢o/-
denen Lola primiert und findet sich traditionsgemif im Buch abgedruckt. Seine
Aufzeichnungen sind gespickt mit amiisanten Beobachtungen und deutlichen
Stellungnahmen. Indem Fromm uns mit in seinen personlichen Arbeitsalltag
nimmt, bekommen seine Aussagen zur deutschen Filmkultur und Filmpolitik eine
faszinierende Authentizitit. Doch Scenario 2 ist nicht nur cin Lescbuch. sondern
widmet sich auch der theoretischen Diskussion iiber das Drehibuch. Davon zeugt
zum einen der Beitrag von Gerhard Midding zur Autorentheorie und die sowoh!
flir Wissenschaftler als auch Praktiker duBerst fruchtbare Bestandsaufnahme der
gegenwirtigen amerikanischen Filmdramaturgie. André Georgt liefert in dieser
Besprechung der verschiedenen Vertreter der sogenannten .New School® einen
wertvollen Beitrag zur Dramaturgie-Diskussion. Scenario 2. das als Almanach
konzipiert ist. enthilt dariiber hinaus auch dic in verschiedenen Textformen ver-
fassten Nachrufe aut Ulrich Plenzdorf (Thomas Knauf). Peter Marthesheimer
(Michael Toteberg) und Dagmar Benke (Petra Liischow). Die Rezensionen unter-
streichen den Charakter als Nachscehlagewerk und machen Scenario 2 zu einer
wertvollen Publikation. die man gern otter in die Hinde nimmt. Man wiinscht
sich von diesem Almanach fiir das nachste Jahr unbedingt eine Fortsetzung. da
Sie in einem bisher nicht verfiigharen Umfang Platz bietet fiir die so notwendige
Wie fruchtbare Diskussion.

Ebenfalls bei UVK erscheint eine von Béatrice Ottersbach und Thomas Schadt
herausgegebene Reihe. in der Filmschaftende iiber sich sclbst. ihre Arbeit und
thr Werden Auskunft geben. Nach Schauspielern und Regisseuren kommen im
Wunmehr dritten Band Drehbuchautoren zu Wort. Und dieser Band kommt nun
wirklich einer Offenbarung gleich. In véllig verschicdenen Stilen berichten die
Autoren und Autorinnen iiber Handwerk. innere Haltung. Erfolge. Verzweiflung
und Geld. In diesen Selbstauskiinften sprudelt an allen Fcken die Ambivalenz
des Autorendaseins hervor. Nicht selten miinden dort eigenc Qualititsanspriiche
n Selbstiiberschiitzung und Ubermut und verkommt die Kritik an den Fernseh-
anstalten zum reinen Redakteurs-Bashing. Es wird verlangt. dass sich das eigene
Buch anderen mitteilt und gleichzeitig die Einschaltquote zum Schhmmsten aller
Ubel erklidrt. es wird der eigenc Genius gefelert und sich zurtckgezogen auf eine
~Alle doof - auBer ich™-Position. Demgegeniiber stehen professionelle Haltungen,
die selbstverstindlich den Wunsch beinhalten. dass der Film dem Buch entspricht.
Zugleich wird aber betont. dass ein Drehbuch nicht der fernige Film ist. und dass
man eine Geschichte so erzihten muss, dass einem jemand zuhort. Die in Stil und
Anspruch kunterbunten’ Beitrdge von so verschiedenen Autoren wie Christoph



426 MEDIENwissenschaft 4°2008

Fromm, Michacl Gutmann, Berad Lange und Autorinnen wic Dorothee Schon,
Christina Kallas oder Gabriela Sperl sind mal unterhaltend, mal amiisant, nicht
selten provokativ und auch mal .damlich’. Wer mit Drehbuchautoren und -auto-
rinnen zu tun hat und wissen will, wie sie .ticken’, der braucht dieses Buch. Das
macht es wertvoll,

Enrico Wolf (Frankfurt am Main)
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