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Andreas Kostler, Ernst Seidl (Hg.): Bildnis und Image.

Das Portrait zwischen Intention und Rezeption

Koln, Weimar, Wien: Bohlau Verlag 1998, 349 S., ISBN 3-412-02698-0,
DM 78,

Gemiil} einer naiven Auffassung sind Portraits nahezu ausschlieBlich physiogno-
mische Abbilder dargestellter Personen. Kunsthistoriker hingegen — insbesondere
wenn sie Portraits vergangener, dem 19. Jahrhundert vorausgegangener Epochen
deuten — wissen, daB Ahnlichkeit mit dem Portraitierten, ‘Wirklichkeitstreue’, ‘Rea-
lismus’ und ‘Echtheit’ oft genug nicht die entscheidenden Standards bei der Inter-
pretation und Bewertung von Portraits darstellen. In langen Jahrhunderten wurde
die Portraitgestaltung oft weniger gepriigt durch des Auftraggebers Wunsch nach
Abbildung und des Kiinstlers Bemiithen um Mimesis als durch ‘auflenstehende’
Normen: tradierte Bildprogramme, Symbol- und Zeichenbestiinde, ikonographische
Muster und Vorgaben, Vorriite an Allegorien, Denkbildern, Metaphern, Emblemen,
Bild- und Wiirdeformeln, Gesten und Requisiten, Reservoirs an Verbildlichungen,
Hieroglyphen und Verschliisselungen, Konstruktions- und Darstellungsrepertoires.
Oft genug sind Authentizitiit oder Neutralitit des Bildnisses bloler Mythos.

Das Bildnis als Konstruktion von Wirklichkeit eher denn als Widerspiegelung
tatsiichlichen Aussehens; bestirkt wird eine solche Akzentuierung, wenn man, wie
in der vorliegenden Aufsatzsammlung, sich des Konzeptes des ‘Image’ — verstan-
den als normative Besetzung des Individuums (Martin Warnke, S.143) — bedient,
um hierdurch neue Aspekte der Gattung Portrait zu erschlielen. Erkenntnis-
interessen und Methoden bestimmen die Wah! der Gegenstiinde, und so nimmt es
nicht wunder, daf} vor allem Gattungen gewihlt wurden, die in hohem Mafle kon-
struiert und/oder besonders eindringlich in den Dienst der Imagevermittlung ge-
stellt sind: Herrschermonument, Stiftungsbild, Kronungsbild, Staatsportrait,
Kompositbild, Rollenportrait, politische Karikatur.

Im Vordergrund des Bandes — der im wesentlichen auf Beitriigen zu einem Sym-
posium im Juli 1995 im Rahmen des Graduiertenkollegs , Politische Ikonographie*
beruht — steht somit die in Auftrag gegebene Herrscherdarstellung und Bildnis-
prigung. Und das Spektrum der Fallbeispiele ist beeindruckend: interpretiert wer-
den u. a. das ilteste Bildnis des Sokrates, Mosaikbildnisse normannischer Konige,
das Portrait des gerechten Herrschers, die Fresken von Ambrogio Lorenzetti im
Rathaus von Siena, das Frontispiz-Portrait der Renaissance, die Grabdenkmale lu-
therischer Landesherrn um 1600, Gainsboroughs und Reynolds’ Bildnisse des
Schauspielers David Garrick, die politischen Karikaturen von Thomas Nast, das
Kompositbildnis auf Grulkarten im Ersten Weltkrieg, Kurt Schwitters® Collagen,
die Imagebildung der Deutschen in fotografischen Werken nach 1945, das Staats-
portrait von Mitterand.

Portraits bleiben auch Konstruktionen von Wirklichkeit nach dem — spiitestens
auf das Ende des 19. Jahrhunderts datierbaren — Zusammenbruch der grofen
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ikonographischen Traditionen, und das fotografierte Portrait — so eine wichtige
Erkenntnis. die sich nach der Lektiire des vorliegenden Bandes ergibt — setzt in
dieser Hinsicht die Tradition des gemalten Portraits fort und markiert nicht, wie
leichthin vermutet, einen kategorialen Bruch mit der bisher gewohnten Personen-
darstellung.

Zwar wird das Konzept des Images hier genutzt, um kunst- und kultur-
wissenschaftliche Interpretationen neu zu akzentuieren. doch fiihrt die sozialwis-
senschaftliche Provenienz des Konzeptes nicht zu einer Uberschwemmung kunst-
wissenschaftlicher Interpretation und Exegetik durch ein einschligiges. sattsam
bekanntes kommunikationstheoretisches Vokabular. Auch weiterhin wird in den
vorliegenden, durchweg gediegenen Studien das erprobte Handwerk der kunst-
historischen, insbesondere ikonographischen Deutung eingesetzt und nicht den neue-
sten in stets kiirzeren Abstiinden folgenden semiotischen Moden und (post)-
strukturalistischen Terminologieschiiben nachgehechelt. So ist dann auch weniger
von ‘Diskurs’ und (visuellem) ‘Code’, von ‘Sender’, *Kanal® und ‘Empfiinger’ die
Rede als von Portraitisthetik, wirkungsbewuBter Bildkomposition und -gestaltung,
von Malweise und Farbbehandlung, von Raumbearbeitung. Formkonzepten und
Formensprache. Bildsprache und -rhetorik, Bildstrategie und -argumentation sind
hier in den Dienst vielfiltiger politischer und gesellschaftlicher Motive, Program-
me und Funktionen gestellt: Visualisierung politischer Ordnungen, Vermittlung ei-
nes Herrscher-Images. Darstellung von Herrscherqualititen, mediale (herrscherliche)
(Re-)Priisentation, Statusanzeige, Legitimation von Herrschaft und sakrale Uberho-
hung. memoriale Botschaft, Monumentalisierung und Kult.

Das Portrait ist stets in eine — tiir die Hermeneutik des Bildnisses im vorliegen-
den Band fruchtbar genutzte — Spannung gestellt: zwischen Individuum und Ty-
pus, Korperlichkeit und Sinnbild, Individualitit und Norm, Physiognomie und Kon-
vention. Person und Personifikation, Realismus und Symbolik, Natiirtichem und
Konventionalisiertem, ‘Realitiit” und Ideal, ‘Inszenierung’ und ‘Wesentlichkeit’,
Subjektivitit und Objektivitit, Konkretem und Abstraktem, Unmittelbarkeit und
Vermittlung. Eine zweite hermeneutisch ebenfalls gut eingesetzte Spannung be-
zieht sich auf die Vermittlung zwischen Bildintention und -produktion einerseits,
Bildwirkung und -rezeption andererseits. zwischen dem Selbstverstiindnis des Aut-
traggebers und dem Image als Aufien- oder Meinungsbild, Selbstbild und Fremd-
bild. Eine Krise des Portraits spiegelt hierbei durchgehend auch die Krise von Ge-
sellschaften und Menschenbildern (vgl. Wolfeang Briickle: Wege zim Volksgesicht.
hnagebildung fiir das Kollektiv im fotografischen Portrait des Nach-
expressionismis, S.285-308).

Die Beitriige — trotz der thematischen Breite wirken sie auf erstaunliche Weise
‘wie aus einem GuB’ — eriffnen neue, in der Nachfolge Aby M. Warburgs anzusie-
delnde Perspektiven einer wahrnehmungs-, kultur-, stil- und bildgeschichtlich ori-
entierten, anthropologisch akzentuierten Medienwissenschaft, die sich kiinftig in-
tensiver mit der politischen Instrumentalisierung des Bildnisses in massenkulturellen
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Kontexten befassen und hierbei auch das ‘bewegte’ Bild in Film und Fernsehen
einbeziehen sollte.

Werner Bies (Berlin)
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